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"Per musica elettronica si deve intendere non swiiaun generico
ricorso a strumenti il cui suono viene prodottotetmicamente, bensi
quell'esperienza compositiva che, muovendo dalieialita materiche
intrinseche ai nuovi mezzi, ha realmente allargatapprofondito I'area
delle possibilita foniche unitamente ai processiemionali di
composizione e ai moduli costruttifArmando Gentilucci)

"La sintesi analogica modulare e wuno status symbgl e
contemporaneamente, una delle piu divertenti pedastcui sviluppare il
proprio talento elettronico{Enrico Cosimi)

"Only if you can't play an instrument you can mdkee sounds”
(Conrad Schnitzler)

"It takes about a week to learn how to play a sgsitter, but several
years to learn how not to play i(Brian Eno)

“In musica si e gia fatto tutto, l'importante € ewesempre un
pubblico che non se lo ricordgStefano Tamburini, Frigidaire, 1981)



Introduzione

La prima versione di questo testo e stata rededtd 1991 e il 1993
piu' 0 meno in sync con il rinnovato interesse ipsuono analogico da
parte di molti musicisti elettronici: sperimentator‘tecnologici”,
nostalgici, oppure collezionisti e appassionatiluhga data di questi
strumenti. E quindi dedicato a loro, indipendenteteedal genere
musicale da essi preferito o praticato. Per quamtaguarda faccio parte
della generazione che e cresciuta con i KraftwerREVO, e piu in
generale con la wave tecnologica e techno-psicloadaégli anni settanta
e primi anni '80, oltre che con la musica eletitanfseria” in ambito
classico contemporaneo e, in un ambito molto pmmerciale, con la
dance "cosmica" e il "Baia Sound" anni Settanta.esgal righe
risentiranno quindi inevitabilmente di questa mrafprenza soprattutto
nella parte dedicata alla descrizione dei singolinsenti ed ovviamente
nel breve capitolo dedicato alla "filosofia dellaisica elettronica”, che
rispecchia un punto di vista del tutto personale.

Per restare nel personale ed approfittando perd&cne dell'assenza
di uno dei solitamente mortiferi, seriosi e censamnsulenti editoriali,
mi sono poi lasciato andare a qualche trivialigdiffusi personalismi in
parte anche poco politically correct che speretiiore vorra perdonarmi.
Ma per tutto il resto ho cercato di essere il giietiivo possibile; la mia
lettura critica degli strumenti descritti si basltre nella quasi totalita
dei casi sull'esperienza diretta e sull'uso chba@tto per periodi piu’ 0
meno lunghi.

Va da sé che questa guida non ha I'ambizione dressaustiva né
potrebbe esserlo; si pone piu’ semplicemente coma¥ebsguardo
d'insieme sulle caratteristiche dei principali stanti, sulle tecniche
basilari di programmazione e di sintesi, oltre sk mercato vintage ed
attuale. Credo che al di la delle mie dichiaratfgnenze per determinati
strumenti, possa essere utile sia a un novizia siai desideri avere delle
informazioni sui principali strumenti senza che igleressi commerciali
degli operatori del mercato abbiano a condizionanedazione del testo
per favorire le vendite di uno strumento in patace. Voglio poi
precisare che pur essendo un'amante del suonogammaloon sono un
purista in tal senso ed anzi spesso integro nakepmoduzioni strumenti
digitali. Del resto e come vedremo piu' avanti, ratiptto gli strumenti
neo-analogici, a dispetto del nome, spesso e veteptevedono moduli
di generazione audio digitali, come ad esempiofietti wavetables o di
campionamenti.

Infine, un'avvertenza importante: rispetto allanai edizione di
questo testo ho nel frattempo in buona parte avishiei giudizi negativi
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su alcuni strumenti, nei confronti dei quali deggbsenz'altro rinnegare
il mio atteggiamento snobistico di allora. Una séane di giudizio dovuta
sia a fattori oggettivi, sia al fatto che ancheumsienti un tempo
considerati decisamente cheap rispetto a Buchle& BNWloog (e a molti
altri) hanno oggi recuperato un valore intrinseqche grazie alle
specificita particolari degli stessi (esempio péti il filtro dei Korg serie

MS) che nessuno strumento commerciale analogicdopim in seguito

per il mercato di massa € a mio giudizio statoredg di eguagliare. In
altri termini: anche se il vostro analogico nonremodulare Moog o un
Synthi EMS, siatene fieri ed amatelo uguale.

Filosofia della musica elettronica

Esiste una filosofia della musica elettronica? &weednte, come del
resto esiste ungilosofia della musica moderng il titolo di un mattone
di Adorno sulla contrapposizione tra la musica ah&@berg e di
Strawinsky) anche se e difficile definire una lirgigpensiero comune a
tutte le diverse tendenze e intenzioni dei varipgruo compositori.
L'esoterico ed elitario Stockhausen non era cedssm dagli stessi ideali
del comunardo Luigi Nono (che peraltro non era lettrenico puro ma
usava molti materiali concreti), come la visione iKeaftwerk ha sempre
avuto poco a che fare con quella di Brian Eno ocdsimici (e intrippati)
Tangerine Dream.

Per la mia esperienza personale, a parte il fattonéirne le sonorita
ben oltre quelle di qualsiasi altro strumento, pidno pratico l'uso
dell'elettronica rende possibile la piu completadipendenza dalle
interferenze altrui e quindi di realizzare progetti perfetta autarchia
(sono un tipo estremamente egocentrico, settamio go' scontroso e me
ne vanto...). La produzione di musica elettronigalisma poi soprattutto il
"superamento dell'umano” in una prospettiva anaigiqo-filosofica di
evoluzione uomo-macchina (Kraftwerk). Citando Plilakey degli
Human League'We don't need guitars, we just use one fingaréi vari
live-acts veniva ad esempio eliminata la fisicigtediore del porsi al
pubblico tradizionale: i primitivi dimenamenti esiidaticcio dei cantanti,
chitarristi, ecc., potevano essere sostituiti estética funzionale e
perfetta delle macchine, fino alla definitiva elmazione della figura
stessa del musicista, sostituito da installazioon cfonti sonore
automatiche. Altro aspetto fondamentale, quellatred al superamento
delle autocompiacenti masturbazioni virtuosistidstentate spesso con
spocchia da parecchi musicisti. Per farla breve: laomusica elettronica
era natd'uomo nuovo...



Il suono analogico

Prima ancora di affrontare le tecniche di sintefa eescrizione dei
singoli strumenti, una domanda all'apparenza stamntzos'e il suono
analogico? Senza addentrarci troppo in spiegaziecniche, il suono
analogico € un suonwivo, un segnale audio generato da una tensione
elettrica che scorre attraverso circuiti composta desistenze,
condensatori, diodi, transistor ed altri componelhtsuono generato da
un sintetizzatore analogico, dal punto di vista eriab, non &
sostanzialmente dissimile da quello di una chitalettrica; esso poi
presenta caratteristiche timbriche all'apparenmalisima sempre diverse
per qualita, da strumento a strumento, a volteiperga due identici
strumenti dello stesso costruttore. Diversamentesgiano omologante e
globalizzato della quasi totalita degli strumengjit@li, il suono analogico
possiede un'identita.



Il sintetizzatore analogico

Il sintetizzatore analogico € uno strumento musicaistituito da una
serie di circuiti elettronici (divisi in singoli nali nei sistemi modulari)
finalizzati a generare (VCO), elaborare timbricategivVCF), amplificare
(VCA) ed articolare (ADSR) un segnale audio "mulsiente utile".
Moduli aggiuntivi, presenti unicamente nei modefliu sofisticati,
permettono ulteriori e maggiormente complessi udeti sia di
elaborazione timbrica, sia di modulazione. | singubduli sono di norma
controllati da una tastiera tradizionale oppurdigh rigido a sensori e
non necessariamente temperata (Buchla, EMS, Sedgstinata a
trasmettere una serie di impulsi elettrici (segn&iG e/o GATE) ed una
tensione (CV, Control Voltage, in italiano "contmlin tensione™) che
aumenta o decresce a dipendenza della posiziolzetastiera della nota
suonata.

Il codice di controllo piu diffuso, adottato da guéutti i costruttori e
detto di "1 Volt per ottava”, corrispondente appulat un aumento o
decremento del voltaggio pari ad 1 Volt per ogriawva coperta dallo
strumento, comprese tutte le posizioni intermedie gemitoni o anche
microintervalli. Ovviamente la tastiera puo' essawstituita, o affiancata,
anche da un sequencer, da un computer o da altmenti di controllo in
grado di generare tensioni di controllo o dati Midcollegamenti tra i
vari moduli possono essere sia prefissati dalla gasduttrice (é il caso
soprattutto negli strumenti destinati all'uso live)a di tipo "aperto”,
come nel caso soprattutto delle macchine modutastddio destinate ad
un lavoro piu' complesso. In quest'ultimo casoliegamenti vengono di
regola effettuati tramite cavetti (in gergo: pattis) dotati di spinotti
jack 6.3 o minijack 3.5 mm (Arp, Moog, Korg, Rolandipo "banana”
(Serge Tcherepnin, Buchla) o ancora con dei piopr@tari da inserire in
una matrice (EMS). Per evitare casini, soprattattizio e se lavorate
con un sistema modulare o semimodulare e vitatedarsi la distinzione
tra i 2 tipi di segnale generati da un sintetizezito

a) i segnali audio (Audio in e out) in uscita da modulo X, da
collegarsi con l'entrata audio (Audio input) del dalm prescelto per
I'elaborazione del segnale;

b) le tensioni di controllo (CV, Gate e/o Trig)uscita da una tastiera
0 sequencer, da collegare agli inputs CV, GateTeip generali dello
strumento o dei singoli moduli.



Entrambi i tipi di segnale hanno un loro percorsgido all'interno
dello strumento e non sono di regola compatibiighe se come al solito
le regole possono essere infrante, possibilita €hdata nei sistemi
"aperti" provvisti di collegamenti tramite patchder In alcuni casi cio e
non solo utile, ma addirittura indispensabile piereere particolari suoni
ed effetti impossibili da realizzarsi con gli stremi piu semplici, ma
pure, nei sistemi complessi, con dei patch scorithtiesempio per tutti
Brian Eno, che nel suo primo periodmbientspesso programmava il suo
Synthi EMS in modo del tutto irrazionale, ottenenglo straordinari
risultati che tutti sappiamo. Nella maggioranzaasi tuttavia, caricare |l
pannello del sintetizzatore con collegamenti ilddgquanto inutili
determina una concentrazione di cavetti che rendé#cilé la
visualizzazione del percorso utile dei segnali.

Di seguito una descrizione in grandi linee di tugiu comuni moduli
di un sintetizzatore e della loro funzione, neléeenza logica in cui
sono normalmente presenti nello strumento, inizashel

VCO (Voltage Controlled Oscillator)

I VCO e un oscillatore audio controllabile in tesrse che genera il
materiale sonoro "grezzo", ovvero delle forme daondipicamente
sinusoidale, triangolare, a dente di sega, quadp@adra variabile) dotate
ognuna di una precisa caratteristica timbrica. UarbVCO deve coprire
tutte le frequenze udibili ed oltre (di norma da 20'000 Hertz e oltre) e
un sintetizzatore dispone normalmente fino a 4llasaii indipendenti,
anche se nella quasi totalita degli strumenti, igp@t quelli destinati
all'uso live, lo standard e di 2. | grandi sistentdulari da studio possono
invece arrivare anche a decine di VCO indipendelipende unicamente
dal budget (e dallo spazio). Maggiore € il numeegldoscillatori, piu
"corposo” sara il risultato sonoro, analogamenige glantita di strumenti
presenti in un'‘orchestra. Anche se il tipo di fordienda generate é
praticamente identico per tutti i sintetizzatoriabgici, la qualita dei
componenti, lo schema del circuito ed altri aspmdtne il trattamento del
segnale stesso sono determinanti ai fini dellaiguabnora. Per ragioni
essenzialmente economiche, non tutti i VCO (e gli anoduli che
incontreremo) sono infatti di pari qualita: un saolitario oscillatore del
Minimoog D € infatti decisamente piu’' "presenteoeposo rispetto alla
somma dei 4 oscillatori di un Korg Mono/Poly.

Tra le caratteristiche importanti di un buon VC@uifiano poi la sua
stabilita di accordatura e il suo corretto "tragKirsul maggior numero
possibile di ottave. Va da sé che gli oscillatanalagici sotto questo
profilo non possono eguagliare gli oscillatori thdji o a controllo
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numerico, e quindi non si sfugge, soprattutto ctminsenti come il

Minimoog D, dalla necessita di riaccordarli con weata frequenza e di
lasciar scaldare lo strumento per un buon quadoad piu' prima di

poterlo usare al top della resa sonora e dellalisdabll segnale generato
dal VCO viene di norma indirizzato al

VCF (Voltage Controlled Filter)

Principale responsabile per l'elaborazione timbrael suono, a
dipendenza del tipo & dotato di un controllo dglitadelle frequenze
nella forma di filtro passa-alto (HPF), passa-badd®), passa-banda
(BPF), banda variabile (Notch) e di un controlloll@lerisonanza
("Resonance”, in certi modelli anche "Regeneratit@™ o "Emphasis”).
Differenze sono poi date dalla ripidita della curda taglio delle
frequenze, che e solitamente di 24db / ottavai(lagglatta a suoni molto
dinamici e percussivi) o di 12 db/ottava (che detea invece una
dinamica piu’ "gentile" maggiormente adatta a stipoi pads.

Con il VCO, il VCF ¢ I'elemento piu importante di gintetizzatore ai
fini della sua qualita sonora, analogamente ad p&eat tipo di legno e
di struttura usati per il corpo di uno strumentasco. I VCF piu'
famoso e mitizzato e quello dei primi sintetizzat@ioog (il VCF del
Minimoog derivato dal filtro 904-A dei sistemi mddu), un tipico
passa-basso 24db / ottava dalla risonanza moltacatesche si presta a
fornire sia bassi potenti sia leads brillanti. Atpal classico filtro Moog
(che peraltro esiste in diverse varianti, simili man identiche), altri filtri
"storici" sono il 12db/ottava presente sui modutiMs Oberheim (di cui
piu' avanti) o il filtro decisamente grezzo del&ie MS Korg, giudicato
pessimo all'epoca nel confronto diretto con la oormmza, ma
ampiamente rivalutato nell'era techno proprio messlie caratteristiche
"acide". Il segnale elaborato dal VCF viene poirizdato al

VCA (Voltage Controlled Amplifier)

Come indica il nome, il VCA e sostanzialmente un dolo
amplificatore del segnale audio, che puo' tratséedinamicamente, sia,
quando fornito dell'utile funzione "Gain", come g@ite attenuatore /
amplificatore di volume. Nelle configurazioni stamd rappresenta
l'ultimo stadio del sintetizzatore e la sua usciiane direttamente
collegata al mixer o all'amplificazione. Dai modudi generazione,
elaborazione e amplificazione del segnale audisigam ora ai moduli di
controllo, iniziando dal piu' importante, denommat
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ADSR (aka Envelope Generator)

Responsabile per l'articolazione del suono, a dipepna della posizione
dei potenziometri permette di impostare gli svilugppamici tipici ad
esempio di un pianoforte, di uno strumento ad aadgto, a percussione
ecc. Il segnale dellADSR (A=Attack, D=Decay, S=aus R=Release) e
una tensione di controllo (Gate e/o Trig) che vidneorma indirizzata al
VCF ed al VCA, ma che per effetti piu’ particolgmio anche essere
indirizzata a altri moduli, con risultati spessaderessanti. Un' ulteriore
importante modulo di controllo € il

LFO (Low Frequency Oscillator)

Sostanzialmente identico a un VCO, si tratta diosaillatore il cui
range € limitato alle basse e bassissime frequecpe, periodi
oscillazione a volte anche molto lunghi. In alcstiumenti (ad es. nei
modulari Moog) non esiste in quanto tale e la sumibne puo essere
svolta da un normale VCO purché lo stesso abbiaange utile in tal
senso. Il segnale ciclico dell'LFO viene di normdiiizzato al VCO (ad
esempio per effetti tipo vibrato), al VCF (per ¢fifeli apertura chiusura
del filtro tipo "wah-wah") o al VCA (per modulaziorticliche del
volume). Ai moduli citati se ne aggiungono molttrial destinati sia
all'elaborazione timbrica, sia a generare tensaincontrollo, presenti
solitamente solo in strumenti destinati ad un lavpit complesso e
sperimentale. Tra essi il piu importante e prolmeéiite |l

Modulatore ad anello (Ring Modulator o RM)

Estremamente sfruttato sia nell'ambito della muslstronica ed
elettroacustica "seria" degli anni '50, '60 e '76l decolo scorso
(Stockhausen, ecc.), sia dai gruppi di "live elmuc" e dell' art-rock
sperimentale, come pure per gli effetti audio inbdo cinematografico
dell'epoca (un esempio per tutti gli effetti soraeil'ottimo THX 1138 di
George Lucas), il modulatore ad anello conferisceateriali sonori da
esso trattati un carattere metallico e "frammeftaf tratta di un
circuito in realta piuttosto semplice, provvistoXdentrate per il materiale
audio da trattare e generalmente di una sola udeéddornisce la somma
e la differenza delle frequenze dei segnali in esgo. E' in grado di
trattare segnali audio sia elettronici (ad es. 2§ Gia "concreti" in senso
lato (strumenti acustici, nastri magnetici, segmaicrofonici). Anche in
guesto caso, la qualita del circuito e dei comptinesati € determinante
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ai fini di una elevata qualita dei risultati. Trarincipali moduli accessori
figura poi il

Sample & Hold o Random voltage generator

Si tratta di un generatore di tensioni di controdlasuali, di norma
indirizzate al VCO (per delle variazioni casualilderequenza) e/o al
VCF (per delle variazioni casuali dell'aperturaheusura del filtro). Con
un po di savoir faire nell'impostazione dei cortrdé¢lla sample rate e del
materiale in entrata (solitamente un LFO o il NoGenerator) il S&H
puo’ entro certi limiti anche essere usato per kirewn sequencer (molto
stocastico). Anche nel caso di questo circuitottattsira dello stesso e
importante al fine dei risultati; ho infatti notasensibili differenze tra il
modulo S&H del Roland System 100M che usavo negti 80 e quello
del modulare Analogue Systems o del Moogerfooger2&P che uso
attualmente, decisamente piu’ limitati rispettonaldulo Roland citato in
precedenza. Il S&H e stato usato (e abusato) saticaper effetti sonori
in ultima analisi piuttosto kitsch, finendo per pae di moda abbastanza
rapidamente proprio per l'abuso fatto nell'imitan@oni "robotici” in
innumerevoli film di fantascienza (un esempio faatt la "voce" di R2-
D2, il simpatico droide su rotelle simile a un aapolvere industriale di
Star Wars).

Noise Generator

Modulo "generatore di rumore”, €& presente su quasii i
sintetizzatori e genera solitamente sia rumoredaigiVhite Noise), sia
rumore rosa (Pink Noise). Il primo € una sorta gliiealente del colore
bianco in pittura e rappresenta la somma teorictutte le frequenze
audio, mentre il rumore rosa € un rumore bianctaftd nel quale
predominano le basse frequenze. Entrambi vengoab, usiscelandoli
con altre fonti, soprattutto per simulare suonicpssivi tipo rullante,
effetti di vento e simili, oppure come fonte di dteenze casuali in
relazione ad un circuito S&H.

Bode Frequency Shifter

I modulo Frequency Shifter (piu’ esattamerBede Frequency
Shifter dal nome del suo ideatore Harald Bode, una legggnuuitroppo
non piu' vivente che conosceremo piu' avanti) é merfondamentale
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quanto raro sia nella sua forma originale (modulooly) sia nei suoi
cloni elettronicamente fedeli moderni, che si cantaulla dita di mezza
mano. Antenato dei pitch shifters tipo harmoniatifta appunto l'intero
spettro del segnale in entrata per intervalli geetbili ed & controllabile in
tensione. Sul piano timbrico i risultati sono simd quelli di un
modulatore ad anello, ma le possibilita sono pimpie e piu’
controllabili. Trattandosi di un modulo come defecisamente raro e che
oltretutto non faceva parte della "dotazione dieSedei modulari Moog,
anche le demo in rete non abbondano, ma qualcb3alsa si trova.

Per descriverne le caratteristiche rispetto ai dedvati moderni, cito
volentieri I'azzeccato post di un suo utilizzatareun forum di sintesi
analogica’i pitch shifter attuali suonano come Beyoncé,ddB come un
film di fantascienza degli anni '5q& va da sé che ritengo decisamente
piu’ interessanti i secondi...).

Fixed Filter Bank

La Fixed Filter Bank (letteralmente "banco di filfiissi") € un
modulo realizzato da Moog per i suoi sistemi modulaei quali era
presente in due versioni, la 907 (con 10 filtri @drettante bande di
frequenza) e la 914 (12 filtri) cui si aggiungonofiitro passa-basso e un
filtro passa-alto. Come indica il nome, questi modano finalizzati ad
attenuare o esaltare singole bande di frequenzaedgiale in entrata. Il
principio & simile a quello di un comune equalipraf ma il risultato
decisamente piu’ interessante, con effetti di asaa estremamente utili
per simulare suoni a carattere vocale (non samm@iecmeglio tradurre
I'espressione tedesca "Vokalformanten™) o in relei a pads.
Attualmente cloni piu’ 0 meno fedeli di questo mioduengono prodotti
da diverse ditte del fiorente mercato neo-analogicdulare.

Analog Sequencer

Il sequencer analogico costituisce un‘unita di lat in forma sia di
modulo, sia di unita accessoria tipo expanderiasuknte dedicata ad un
determinato sistema. Utilizzato in parallelo o astguzione della comune
tastiera di controllo, e costituito da una serig@alienziometri (in origine
da un minimo di 8 a 24), che possono essere regitajolarmente su
una precisa frequenza, corrispondente. a dipendeégizenodello, a toni
interi, semitoni o microintervalli. Un generatore dock regolabile
determina la velocita di scorrimento della sequecha viene di solito
fatta scorrere in loop e che nei modelli recerdttaali a controllo digitale
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puo’ essere impostata in BPM. In quasi tutti i nhlodeo switch permette
inoltre di skippare singoli passi o "steps" (da anche la definizione di
"stepsequencer").

| "vecchi” sequencer analogici con regolazione demmometri
avevano dei grossi limiti sia a livello di "memdriaioé di numero di
note programmabili, sia soprattutto per il fatte ailon permettevano di
impostare ritmiche che andassero molto al di laddeh dum dum dum
che tutti conosciamo; ma proprio questo apparemiéel ha caratterizzato
e reso possibile buona parte del lavoro di gruppaei Tangerine Dream
e della wave dell'electro-pop anni '70 e '80 (Kwafk, D.A.F. e in
particolare i gruppi di EBM) oltre che successivateedella trance.
Segnalo che gia nel 1991 la tedesca Doepfer hapagto un sequencer
Midi di questo tipo provvisto di memorie, realizaat@appunto in
collaborazione con i Kraftwerk, e che attualmenteltmcostruttori
ripropongono stepsequencer con funzioni molto pavanzate e
soprattutto dotati di interfaccia Midi e di memoridncora piu’
interessanti a mio avviso sono pero' i vari sofevdr sequencing anche
freeware in grado di emularne le funzioni e sopttit di generare
sequenze di tipo stocastico / aleatorio, per fdsé®quenza definite, ecc.

Moduli ausiliari

Oltre ai moduli descritti ve ne sono ovviamente tmaltri destinati a
funzioni ausiliarie ma di primaria importanza, comeer e attenuatori,
fondamentali per sommare segnali sia audio sia QMeattenuare le
tensioni di controllo. Moduli altrettanto importardgono i "multiples”
destinati alla moltiplicazione dei segnali CV e/at&§ nel caso si debbano
moltiplicare dei segnali CV da destinare ad esemapiiversi oscillatori &
importante adottare quelli di tipo attivo ("buffdrenultiples”). Sui moduli
ausiliari occorre dire che i diversi costruttoriesano filosofie diverse
circa il loro impiego nei sistemi modulari; nel oadi Moog per queste
funzioni ausiliarie era necessario prevedere moskarati, nel caso ad
esempio della Roland erano di regola gia integratenoduli "basic".
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Tecniche di musica elettronica sperimentale

Volutamente non affrontero le tecniche di "sintemiitativa”,
finalizzate appunto all'imitazione di strumenti sici tradizionali,
limitandomi ad un breve accenno ad alcune tecnitlygado di produrre
alcune delle sonorita tipiche della musica eletttarsperimentale e che
volutamente si discostano da cio che e gradevoltaturale” per
l'orecchio del normotipo, con un carattere spessinitb "esoterico”,
freddo, genericamente metallico e via di seguito.

Le tecniche piu diffuse per ottenere questo tipeattiorita in assenza
di un modulatore ad anello (che offre il vantagdigoter trattare anche
materiali esterni) sono soprattutto la modulazidnérequenza (FM), la
Cross Modulation (una variante dellFM) e la Filtddodulation
"modulazione del filtro", tecniche che di regolansdi pertinenza quasi
esclusiva dei sistemi modulari, ma che in molta saso possibili anche
Su sintetizzatori semimodulari e persino con iegdimenti prefissati. Al
lettore il compito di sperimentarle trovando leguenze e modulazioni in
grado di produrre i risultati piu' interessantneado presente che l'uso di
forme d'onda povere di armoniche come la sinugoidduce effetti meno
marcati (suoni meno ricchi di armonici) e I'impastae delle frequenze
dei VCO in intervalli ad esempio di terza o di gaintonalita piu 0 meno
temperate.

Modulazione di frequenza (FM)

Sperimentata per la prima volta da John Chownirlg 8tanford
University nel 1967, consiste, come principio gaternel far modulare
uno (o piu) oscillatori da uno (o piu’) oscillatempostati su frequenze
audio udibili (cioé superiori ad almeno 20 Hz) setm lo schema
seguente: VCO audio out > VCO modulation in. Setalulazione di un
VCO a frequenze molto basse genera semplicemenitevibeati,
frequenze elevate cambiano invece radicalmentg@dtire armonico del
segnale con risultati estremamente interessanthearec soprattutto a
dipendenza del numero di oscillatori coinvolti. Beé questa tecnica sia
stata commercializzata dalla Yamaha nei primi &@Minel sintetizzatore
digitale DX7 (I'unico vero sintetizzatore commeleidell’'era digitale, al
quale, per essere perfetto, mancava solo... un filfoog), essa era ben
nota gia dalla scoperta di Chowning e conseguemnttamrealizzabile con
qualsiasi sintetizzatore modulare dotato di almndCO provvisti di
entrate e uscite di modulazione. Oltre alle maczHhaperte”, anche molti
sintetizzatori destinati soprattutto all'uso livegme il Minimoog e |l
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Prophet 5, permettono la modulazione di frequenaaite la rotella di
modulazione grazie a un collegamento interno aflinsento.

Cross Modulation

La Cross Modulation & una variante piu complesdla & ma con
risultati timbricamente simili, che consiste nefladulazioneeciprocadi
2 0 piu VCO, secondo gli schemi di collegamentousetj: VCO 1 CV
output > VCO 2 (3,4,5, ecc.) CV input; VCO 2 (3,4¢8c.) CV output >
VCO 1 CV input. In alcuni synth Roland della secangenerazione
(Jupiter-8, JX-8P, JX-3P) la circuitazione per qaedfetto era prefissata
internamente ed attivabile tramite uno switch.

Filter Modulation

Anche in questo caso il principio e simile a quelala modulazione
di frequenza. Il segnale di un VCO, anziche modular altro VCO, va a
modulare il filtro. Il risultato € un po piu sporce la sua qualita dipende
in buona parte dalla qualita del filtro stesso.iQusn stupisce che ottimi
suoni siano ottenibili con questa tecnica ad esMsnimoog, tenendo il
cutoff frequency piuttosto chiuso, ed impostandaisémnanza in zona
autooscillazione. Lo schema di collegamento e gusate: VCO CV
output > VCF CV input.
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Caratteristiche dei principali strumenti vintage

In questo capitolo mi & impossibile trattare twoptielli esistenti, mi
limitero quindi, oltre a quelli che ho utlizzato rpenalmente, ai
sintetizzatori piu noti e/o interessanti, che possessere grosso modo
divisi in 2 categorie: gli strumenti destinati ad uso essenzialmente
musicale in senso classico soprattutto in ambitp paock e quelli
destinati ad un uso piu sperimentale. Alcuni, spéonodelli giapponesi,
si rivolgono ad entrambe le categorie di utentgsjsempre pero con dei
compromessi. Inoltre, indipendentemente dalle pdiai e non solo per
il mio orecchio, i synth americani "suonano benefjuelli giapponesi
meno, fattore che probabilmente dipende sia daiéditg dei componenti
utilizzati in funzione del prezzo di vendita, sier il fatto che gli schemi e
I circuiti dei synth originali made in USA eranoopetti da brevetto e
quindi gli "imitatori" non potevano riprodurtel quelin funzione degli
stessi risultati sonori.

Un aspetto importante € poi quello inerente la sempaggiore
integrazione dei circuiti di generazione sonoraci(tzdori e filtri)
avvenuta a partire dagli anni '80: l'uso di cinceémpre piu integrati ha
infatti omologato e "sterilizzato" i suoni dei slgn@nalogici ultima
generazione. | vecchi componenti discreti erano angabili e precisi,
soprattutto in termini di accordatura, ma producevan suono piu caldo
e interessante. Tutto € comunque relativo: ho teettise techno notevoli
fatte con un Korg MS-20 e dei Minimoog usati in @mlAcid-Jazz per
farci dei giri di basso molli come budini...

Moog

Parto con il brand Moog perchée negli anni '70 "Mbog
nellimmaginario collettivo, era sinonimo di singz@atore al punto che in
alcuni dizionari sotto questa voce trovate, apputdodefinizione di
"sintetizzatore". Ormai leggendari, gli strumentogotti da Bob Moog
vanno distinti tra prima, seconda e terza genenazioLa prima
comprendeva i modulari, il Minimoog, il Sonic SixilePolymoog (un
monofonico offerto in alternativa al Mini e un dohico, entrambi poco
interessanti e sui quali non mi dilungo). La pradoe Moog della prima
generazione (fine anni '60 - fine anni '70) erattarizzata da oscillatori e
filtri notevolissimi (da molti considerati il top)con un timbro
estremamente corposo, caldo, quasi "naturale" e emfmtamente
riconoscibile, qualita che puo naturalmente anceere un limite, dato
che non sono a mio avviso molto adatti per delleosta elettroniche
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veramente "siderali”, ma qui € ovviamente questiirgisto.

Non si puo' poi parlare di Moog senza parlare arttidarald Bode
(1909-1987), ingegnere del suono e compositore stedeal quale
dobbiamo il design di buona parte dei moduli ewtrdi generazione ed
elaborazione poi commercializzati nei sistemi maduloltre che di
strumenti fondamentali come il vocoder. Bode fuvatnel campo della
ricerca musicale elettronica in Germania gia aiggadagli anni '30 e
successivamente si trasferi' negli Stati Unitiradlo degli anni '50, per
poi assumere la funzione di ingegnere responsalala ditta di Bob
Moog quando questa inizio lo sviluppo e la prodogia@ei suoi sistemi
modulari.

La seconda generazione di prodotti della casa dfaBu(fine 70 -
anni '80) comprendeva macchine maggiormente "iategrcome |l
Memorymoog e il Source (il primo é costruttivameiatentico al secondo
e ne rappresenta la versione polifonica) o andd?eodigy, il Multimoog,
il Micromoog o il Rogue. In questa generazione tdireenti entrano in
modo massiccio chips di generazione audio e ancbmpnocessori, con
conseguenze sul suono che perde decisamente ditadespetto agli
strumenti della generazione precedente pur restardgpre a un buon
livello e "tipicamente Moog".

La terza generazione infine e quella di attualedpzione che
comprende il Voyager, il Little Phatty e tutta langma di effetti
Moogerfooger sul quale esiste moltissima documémnazin rete e
quindi non mi dilungo. Avessi un Voyager nei avcertamente parlato
qui, ma personalmente non mi ha mai interessatodavan Mini D (che
preferisco a priori) ed inoltre, per lo stesso gpsivrei preso un piccolo
modulare Mos-Lab (su questo piu' avanti).

Forse il suono Moog, in particolare quello dei esist modulari, e
guello che maggiormente caratterizza nell'immagmneollettivo il suono
elettronico commerciale (nel senso, qui, miglioet @rmine) fine '60 e
poi anni 70, sul tipo del soundtrack Arancia Meccanicao di altri
cinebrividi come Suspiria di Dario Argento (notevole, nella versione
originale, il branoMarkog. A conferire ai modulari Moog un timbro
particolare ed immediatamente riconoscibile, almpeo I'orecchio ben
preparato, contribuiscono diversi moduli dalle taréstiche specifiche di
quel sistema: prima fra tutti la Fixed Filter Bamk Frequency Shifter di
Bode, particolarmente presenti nelle prime produizih Walter / Wendy
Carlos comeThe Well Tempered Synthesiz@he io preferisco al
precedenteSwitched on Baclper la qualita nettamente superiore degli
arrangiamenti), ma anche moduli piu' insospettabime il modulo
mixer, che tende a distorcere lievemente il suono un modo
assolutamente piacevole, o anche il modulo rivexber

Dato I'elevato costo dei sistemi modulari, di cong stati costruiti
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poche centinaia di esemplari nelle varie configangz lo strumento piu
diffuso ed accessibile al musicista "budget" eMiitimoog D (3 VCO, 1
VCF, VCA, 2 ADSR) del quale sono state prodotti goguu’ di 13000
unita e che possiede lo stesso suono "di basardedi sistemi modulari,
anche se questi ultimi hanno una marcia in pitatyto per la presenza
dei moduli specifici citati. Due delle carattercéte importanti del
Minimoog assolutamente degne di menzione sono iergéori di
inviluppo, definiti in casa Moog "Modifiers”, estremente dinamici e
"snappy" al punto da non trovare molti equivalestila possibilita di
usare lo strumento anche in modalita FM, facendaufame dal terzo
oscillatore gli altri due VCO e/o il filtro, conultati timbricamente
molto interessanti simili a quelli ottenibili com sistema modulare.

Ma il Minimoog ha anche i sui punti deboli, in peolare la routine
di accordatura dello strumento, che a me persomaéméchiede sempre
una buona oretta (nel mio caso anche perché efféttuning svitando lo
chassis che ricopre I'elettronica e sono 18 Vi#.che richiede I'uso di un
buon frequenzimetro. La cosa interessante é chaziemi anche minime
dalle frequenze indicate nella routine di accordat(che trovate sul
manuale o in rete sia per gli oscillatori primaieersia per quelli
stabilizzati) determinano minime ma percettibilifelienze nel timbro di
ogni singolo Minimoog, fattore che mi porta a credehe in realta il
credo diffuso secondo cui esistono Minimoog chenano "meglio” di
altri, sia semplicemente legato alle minime diffexe di accordatura degli
stessi.

Due parole infine ancora sul Memorymoog: malgrada sno
strumento un po' a rischio per quanto attiene fildaontrollo (digitale)
delle varie funzioni, a detta di molti pare esskuaico polifonico che
suoni come un Minimoog D, anche se i pareri norosiel tutto unanimi:
per molti il suono e identico, per altri ci va nmhiticino. Personalmente
non mi esprimo, non avendolo mai usato; ho penataager un periodo il
"Source" e propendo per la seconda ipotesi, anef@@, e su questo non
ci piove, la circuitazione e diversa e piu' inteégnaspetto al Minimoog D.
Anche se personalmente preferisco I'Oberheim OBHXC(i piu' avanti)
concordo comunque sul fatto che si tratti come imaffermano del
miglior polifonico vintage in assoluto, sia per gqt@attiene al suono, sia
per le complesse possibilita di modulazione.

Arp

| sintetizzatori Arp erano caratterizzati da un rsugulito e molto
caldo, anche se per il mio orecchio piu' "nasalgietto agli strumenti di
Bob Moog, il che non é ovviamente da intendersi egindizio negativo.
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Nati piu' o meno nello stesso periodo storico,sglumenti Arp adottano
lo stesso tipo di filtro e cio' che in ultima amsalili differenziava
maggiormente dai loro omologhi Moog era una magygistabilita di
accordatura e delle funzioni aggiuntive che nomerpresenti sul loro
diretto concorrente Minimoog D.

La Arp Instruments di Alan R. Pearlman (da cui dme degli
strumenti) inizia l'attivita verso la fine deglir@n60 con la produzione di
un grande sistema modulare da studio, I'Arp 2500¢epito soprattutto
per l'uso nell'ambito della musica elettronica eamporanea "seria". Ed
infatti questo magnifico strumento (utilizzato arec@ggi ad esempio da
Eliane Radigue), destinato all'uso sperimentalel&ivamente semplice
da programmare grazie ad una matrice di collegaméat i singoli
moduli, che evita l'uso dei classici patchcordydrda sua collocazione
fissa in molti studi di ricerca musicale dell'epogasara utilizzato ad
esempio anche da Luigi Nono. Derivati piu' econemiger il grande
pubblico del 2500, i modelli piu conosciuti e di gg#éor successo
commerciale della Arp sono pero' soprattutto il @60na macchina a 3
oscillatori come il Minimoog, ma con delle possiailin piu (modulatore
ad anello, S&H, LFO, connessioni a cavetti minijack I' Odissey
(sostanzialmente un 2600 senza connessioni apetie)li rendevano
comunque interessanti anche per applicazioni sjeeitiali.

A parte gli strumenti citati, la Arp ha poi prodmttliversi strumenti
mono e polifonici di limitate possibilita destinasédi'uso live (come |l
Solus, il Quadra o I'Axxe) tutti caratterizzati da suono “"pieno e
rollante". Purtroppo pero’, quasi tutta la lineg Aresentava un hardware
piuttosto cheap (leggi: molta plastichetta...) gieeall'epoca e a maggior
ragione oggi li rende dei soggetti piuttosto ahisan caso di problemi
seri. Largo e ottimo uso dei synth Arp e statcofati primi anni ‘80 dagli
inglesi Ultravox e negli anni 70 dagli italiani AR, tanto per citare due
gruppi radicalmente diversi per stile ed utilizaadesti strumenti.

Oberheim

| sintetizzatori Oberheim che ritengo piu interegsaono quelli della
prima serie realizzata a partire dal 1975 e basati moduli SEM
(Synthesizer Expander Unit), che potevano esseggruppati per
costituire dei sistemi polifonici politimbrici a& piu voci, e nei quali ogni
"voce" era costituita da 2 oscillatori e da un rdiltimpostabili
singolarmente (!). Ho lavorato per un periodo cardeNVoice (8 VCO e 4
filtri 12 db/ottava indipendenti, diversi quindildeassico filtro Moog e
piu' indicati per dei pads, campo nel quale loragnto eccelle) e posso
assicurarvi cheuel suono cosi' caldo e "rollante" soprattutto neistg
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bassi e cosi' "primo Moroder" (per me il Morodemtiare) € magnifico e

introvabile altrove... | piu' informati fra voi gi&apranno che Tom
Oberheim nel 2010 ha ripreso la produzione in peserie proprio dei

suoi moduli SEM, che vengono venduti sia singolam@esia assemblati
in sistemi polifonici come all'epoca, rispettandwlae il design originale

dei pannelli. L'elettronica invece € piu’ integratbasata sulla tecnica di
montaggio e saldatura SMT anziché sull'uso di carapt corrispondenti

agli standard del 1975. Sulle differenze tra il rsualel modulo SEM

originale e quello della sua riedizione modernagcande discussione in
rete e vi invito ad approfondire direttamente.

Ritornando agli strumenti vintage, particolare mttene merita anche
I'OB-X, uno dei primi polifonici in assoluto; basatsu una
componentistica ancora interamente discreta, étegraato da un suono
stupendo, profondo e brillante, con dei magnifiwesp del filtro, ed &
particolarmente indicato per pads e suoni orchiestrgenere. A partire
dagli anni '80, come tutti i produttori commergciala Oberheim ha
prodotto strumenti a tecnologia maggiormente irggre si € quindi
perso parecchio a livello di qualita timbrica (pestando a un ottimo
livello). Il suono Oberheim seconda generazione@samente piu clean
€ meno corposo rispetto a quello dei moduli SEMe#'@B-X, ma é
compensato dalle complesse possibilita di modutezd strumenti come
I'Xpander (prodotto a partire dal 1984), che e mmrata una delle
macchine piu versatili in assoluto per lavori derica.

Da segnalare che nei primi anni '90 e stato ripstgpan synth targato
Oberheim (I'OB-Mx) che per i progettisti coordinga un Don Buchla
(altro personaggio che incontreremo piu' avantgvitdente calo di forma
0 semplicemente troppo business-oriented, si pooene riedizione del
vecchio sistema basato sui moduli SEM: ho avuto ondidprovarlo e
posso assicurare che c'entra con l'originale quané Trabant con una
Bentley, a partire dagli oscillatori e dai filtridigitali) che sono
assolutamente privi di carattere.

Sequential Circuits

L'americana Sequential Circuits Inc. (S.C.l.) divBPaSmith ha
prodotto macchine destinate soprattutto all'use taratterizzate da un
ottimo hardware e da un suono pieno e pulito, arsgh@iu neutro del
suono Moog o Oberheim prima maniera, fatto impugahi primis all'uso
di circuiti integrati sia per gli oscillatori sieepi filtri ed al controllo dei
parametri tramite un microprocessore.

La prima generazione comprende il Prophet 5 (unb giandi
classici) e il Prophet 10 (2 Prophet-5 in uno coppa tastiera), seguiti
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negli anni '80 dal Prophet T-8 e dal piccolo momafo Pro-One.
Malgrado la destinazione all'uso live, sono strutinerolto interessanti
anche per un lavoro sperimentale (modulazioni cesgd, FM, ecc.). Ho
utilizzato per un paio d'anni un Prophet 5 rev.r&éo tutt'ora un ottimo
ricordo sia per le possibilita legate alle modwatiFM, sia per i bassi
estremamente  pieni grazie alla possibilita di z#dire
contemporaneamente tutte le diverse forme d'oredduife presente solo
su poche macchine non modulari. Il suo fratello oren il piccolo
monofonico Pro-One (dotato di sequencer) rappraséutt'ora buona
alternativa al Minimoog per I'uso come linea disgmscome facevano dli
Alien Sex Fiend. Nel corso degli anni '80 la Sediabma poi prodotto
anche tutta una serie di analogici low cost coméribphet 600, il
Sixtrack, il Max, ecc. Sono macchine che suonamonioe ma che sono
anche parecchio middle-class...

Da qualche anno anche Dave Smith ha ripreso laugrode dei suoi
sintetizzatori analogici con il brand Dave Smitlstlmments, proponendo
macchine ispirate ai suoi strumenti vintage, cotaeolver, il Prophet 08
o il piccolo monofonico Mopho. Non ho avuto modofdre confronti
diretti con un Prophet 5 né francamente la cosataiessa molto; anche
in questo caso rimando quindi ai vari forum in ne¢ée quali gli strumenti
di nuova produzione vengono analizzati in dettagliconfrontati con gli
strumenti vintage.

Roland

| synth Roland, come del resto pressoché tutti ntesizzatori
giapponesi dell'epoca, sono ispirati dalle macclaneericane citate in
precedenza e si ponevano come alternative "budgetagli strumenti
compatti come il Minimoog, sia ai modulari da sutdoog e Arp.

Il semimodulare System 100 del 1976 e il suo swmesmodulare
System 100-M offrivano interessanti possibilita ® ottimo rapporto
qualita / prezzo, ma il loro suono non era assoletée paragonabile, per
"corposita”, a quello dei concorrenti americanii @cillatori del System
100 hanno una splendida resa sugli alti e uno dmentimbro, ma,
complici i filtri che sono dei 12 db/ottava, mi immgono di tenere
I'equalizzazione LF del mixer sempre al massiniMalgrado cio il suono
un po' sottile dei primi synth Roland (serie SHst®y; 100 e 100M,
Promars, Jupiter-4) rimane tra i miei favoriti epsadtutto i filtri della
serie SH hanno caratteristiche molto piacevoli.Hdano del resto fatto
buon uso anche molti gruppi dell'electro-pop brniaa come gli Human
League o, piu' recentemente, i Joy Electric (Ilceisgido album "The
white Songbook" del 2001 é stato interamente reai con un System

22



100). Uno dei punti forti del System 100 e, in madmmore, anche del
100M, é poi soprattutto la sezione Sample & Holdcisamente piu’
versatile e sofisticata rispetto alla concorrenzdenin USA. Per questi
ed altri motivi, compresa anche la straordinarigoeomia dello
strumento, il Roland System 100 e nella mia topalspunto che se
dovessi, pistola alla tempia, scegliere se tenereMlinimoog D o |l

Sys100 probabilmente terrei quest'ultimo... Peuddie il discorso sulle
macchine vintage Roland, considero poi la primaegezione (anni '70)
decisamente piu' interessante rispetto ad esenlmoJapiter-8 (una
macchina potente ma a mio avviso priva di cargttera tutti quelli che
sono seguiti come lo Juno-60, Juno-6 e simili.

Mi resta purtroppo ancora da provare il System T0@jco synth
modulare giapponese veramente high-end e in gradondpetere con i
suoi omologhi made in USA. Prodotto nel 1976 ediampnte utilizzato
anche da Moroder nelle sue prime produzioni comeaitfuMachine e
poi con la divina Donna Summer, € una macchinatadics di grande
qualita timbrica e dalle complesse possibilita,pdigbile in diverse
configurazioni.

Korg

Due parole sui synt Korg: benché gli strumenti seadulari della
serie MS e PS fossero dotati di complesse pogailyier la ricerca
timbrica e quindi potenzialmente interessantipiblsuono era veramente
troppo cheap per produzioni di un certo livello. Homovato e subito
accantonato quelli della serie MS (il "mitico” M®;2ecc.), PS (stesso
suono ma polifonici) e il Mono/Poly. Gli oscillatafuasi non si sentono e
I filtri mi suonano o troppo grezzi oppure decisateeasmatici come i
fiati di molti gruppi jazz (motivo per il quale gezisco KC & the
Sunshine Band). Non prendetevela, ma per me itzinéori della serie
MS sono ampiamente sopravvalutati e li trovo irdsa@ti unicamente in
ambito "acid", come oggetti di recupero della memgenerazionale o in
ottica collezionistica. Salvo ovviamente usarlir déela con Mario Tuti,
come "aereo da bombardamento dei poveri", cioé cememento di
terrorismo sonoro. Ma va anche detto che all'epocMS-20 costava un
terzo di un Minimoog e quindi in termini di rapporgualitd / prezzo i
conti tornano. Decisamente piu' interessanti i sswdulari polifonici
della serie PS, non tanto per la parte oscillatanghe in questo caso
piuttosto anemici, quanto per le complesse podsildl modulazione e i
filtri risonanti che non erano disponibili sui gtizzatori polifonici di
altri costruttori dell'epoca.
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Yamaha

La Yamaha ha prodotto soprattutto sintetizzatofif@uci destinati
ai tastieristi tradizionali. Ho usato per un pedadCS-80 e devo dire che
la prima impressione fu negativa: i suoi quasi kQ0(!) erano un po'
come una cassa da morto modello luxbsl mobile, poco vivace |l
contenuto Le scarse possibilita di modulazione lo rendevamm
strumento del tutto inadatto ad un lavoro di rieercon un suono
decisamente sottile per non dire spastico, resErassante unicamente
inserendo il chorus non a caso incorporato (pefadoon David
Hemmings in Profondo Rossouri vecchio, lurido trucco..). D'altra
parte va considerato il fatto che lo strumento gohfonico (polifonia
totale) e la tastiera dinamica, e che quindi ppoca (1978) si trattava
senz'altro della svolta del secolo; inoltre, neffeani di un buon
programmatore orientato verso un'elettronica aldangeélis, il CS-80 in
realtd diventa una delle migliori macchine per fgyads e suoni
orchestrali in genere. Se appunto vi piace il Véiengd'epoca € lo
strumento che fa per voi, ma non chiedetegli di piu

Oltre al CS-80 e ai suo fratelli minori CS-60 e B-la Yamaha ha
prodotto anche una linea di synth monofonici dabr&u piuttosto
impersonale e sottile nel confronto diretto comigcchine americane del
periodo. Lo strumento piu interessante, anche aeori di una certa
complessita) era senz'altro il CS-30, provvist@ discillatori, 2 VCF 12
db/ottava multimode, un piccolo sequencer di 8 ipassomplesse
possibilita di modulazione. Trovo i filtri estremante interessanti nella
modalita passa-banda e il timbro generale dellonsgnto molto piu’
convincente, musicale e corposo rispetto ad eseatlicerie MS Korg.

EMS

Dalle macchine giapponesi sono felice di passarepradotti
veramente high-end, a cominciare dall'inglese EM&adtronic Music
Studios), fondata in un sobborgo di Londra comedistudi musica
elettronica sperimentale da David Cockerell, P&iapvieff e Tristram
Cary alla fine degli anni '60. Per finanziare lodt i tre decisero di
produrre e vendere delle versioni commerciali deb Isistema modulare
EMS Synthi 100, dando cosi' vita ai sintetizzadd@S3 (inserito in un
mobile in legno a forma di "L" e sprovvisto di tasa) e il piu' diffuso
Synthi AKS, inserito in una valigetta il cui copkra ospitava la tastiera.

Concepiti soprattutto per Il'uso in ambito sperimént e
dell'elettronica "seria", sono stati utilizzati sil@ Stockhausen, sia dai
primi Pink Floyd (la famosa sequenza di "On the 'Rugtata realizza con
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un AKS) o da Brian Eno, che I'ha ampiamente sfioitteel suo primo

periodo ambient, e soprattutto da Conrad Schnitaérsuo periodo piu’
interessante ("Con" e dintorni). Dotati di 3 osdilri (di cui uno limitato

a funzioni di LFO) e complesse possibilita di madhibne (modulatore
ad anello, entrate microfoniche, ecc.) erano caa#ati da un sistema di
connessione delle diverse sezioni tramite dei "gimsprietari da inserire
in una matrice. La tastiera delllAKS (comunque ifaile con una di

tipo tradizionale) era a sensori rigidi, dinamida €éd integrava un

sequencer digitale (il primo della storia) in temmeale di 256 passi, in
grado di memorizzare le sequenze almeno fino gdkgsimento della
macchina. Rimasto in produzione nella sua formgimaie fino alla meta
degli anni '80, il Synthi AKS presentava un costoigamente piu' elevato
rispetto ad un Minimoog D, ma d'altra parte siténe di una macchina
prodotta artigianalmente in meno di 1000 esempéardi standard

decisamente high-end. Sotto il profilo dell'hardsv@utte le diciture, ad
esempio, sono incise e non semplicemente serigrafalt pannello) e
della qualita audio i synt EMS sono il corrispettidi un registratore
Nagra e la qualita si paga.

I suono EMS e inconfondibile, molto pieno, con umbro
positivamente glacialthat comes from nowherde sembra predestinarlo
agli ambiti di utilizzo citati. Come Eno, ho usgper diversi anni un
Synthi AKS in coppia con un Minimoog e posso assiel che la
combinazione €& eccezionale. Il fratello maggioreol{m maggiore)
dell’AKS, il Synthi 100 appunto, e invece stat@tnente utilizzato negli
studi di musica elettronica piu' blasonati dellegdo studio radio statale
di Colonia NWDR, diretto da Eimert e Stockhausen.

| sintetizzatori EMS sono apparsi anche in mohietirividi, facendo
quasi sempre una figura migliore degli attori e dayisti. E' caso del
penoso Lipstick (nella versione italianeStuprq titolo idiota di una
delirante pellicola "antielettronica” del 1976 aetjuale il regista Lamont
Johnson, un fricchettone in deciso ritardo sul estat storico, associa la
musica elettronica prodotta dal protagonista alle $sicopatologia
sessuale...) oppure nell'ottihtAustraliano(The Shout) di Skolimowski,
nel quale John Hurt li smanetta molto karasho.

Attualmente la EMS é diretta da Robin Wood, cheedet tutt'ora i
brevetti e nel 1999 aveva annunciato la produzidnd00 esemplari
dell'’AKS, preordinabili versando un acconto. | gresemplari sono stati
forniti nel 2011 (!) e la lunghissima attesa testma dell'interesse e della
pazienza biblica degli appassionati di questo nfegnistrumento. La
nuova versione presenta diverse modifiche aglillasmii e al filtro,
corrispondenti alle specifiche dei VCO e del filtBMS prodotto da
Analogue Systems, brand inglese che produce suzhcelei cloni di
alcuni dei moduli EMS originali.

25



Buchla

Don Buchla & un progettista e costruttore americtivo dai primi
anni '60 i cui sistemi modulari sono, per posdibilicaratteristiche
timbriche e qualitad, semplicemente di un altro nmwndJacchine
assolutamente high-end e dal costo elevato, saticustizzati in passato,
tra gli altri, dal compositore americano Morton Sutick, compositore
contemporaneo e Buchla virtuopar excellencehe ci faceva delle cose
davvero siderali, oltre che da una folta schierandisicisti legati
soprattutto aldvantgardeelettronica.

Buchla inizia a sviluppare i suoi strumenti in @ainia piu' 0 meno
in sync con Bob Moog, dal quale si distingue peapproccio molto piu’
sperimentale, strettamente legato al mondo esotet& compositori
d'avanguardia e ai centri di fonologia e di eletita musicale universitari
come il San Francisco Tape Music Center. La files®&uchla €, come
detto, del tutto particolare; le funzioni comuni i dsintetizzatori
tradizionali a la Moog sono naturalmente possibiia con approcci
radicalmente diversi. Semplificando un po’, si plicg che i suoi moduli
sono molto piu' flessibili e "dettagliati" dei mddMoog e possono
svolgere piu' funzioni diverse. Ad esempio, se mando Moog un
generatore di inviluppo € un generatore di invilupp stop, nel mondo
Buchla quel tipo di modulo e in grado di svolgerectee molte altre
funzioni logiche (e illogiche), oppure determinatoduli possono essere
collegati fra loro per svolgere una specifica fuma (e molte altre). Si
tratta insomma di un sistema complesso, che impainenusicista
proveniente dal mondo Moog, in ultima analisi mattosicale in senso
classico e legato al sistema temperato, un ripesstamtotale. Ed e
proprio questo il fascino dei sistemi Buchla, speper chi opera in
ambito sperimentale.

Va poi detto che Don Buchla non €& un purista delagico ed anzi
ha iniziato relativamente presto ad integrare camept digitali sia per la
generazione sonora sia per l'elaborazione dei §eBaa € anche sempre
stato un deciso avversario delle tastiere tradaioe del sistema
temperato e i suoi sistemi di controllo sono a 8BNS possono essere
accordati liberamente anche per microintervallsidtemi Buchla sono
tutt'ora in produzione (anche se come gia déiy don't come cheap.e
un visita del sito buchla.com assolutamente un must

Serge (Serge Tcherepnin)

Tutt'ora in produzione, i sistemi modulari americ&erge sono in
larga misura ispirati al sistema Buchla. | pringtemi furono prodotti da
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Serge Tcherepnin, un musicista franco-russo ché &€gfu allievo di
Pierre Boulez, Luigi Nono e Stockhausen ed in degiiresse lo studio di
musica elettronica della NYC University; dopo essenterrotta negli
anni '80, la loro produzione € stata ripresa ainpartial 1993 su
ordinazione da Rex Probe con il brand STS Soundsfoan Systems.

Anche i sistemi Serge Modular sono destinati all'sperimentale ed
adottano tastiere a sensori e connessioni conatitalel tipo "banana-
plug" (non chiedetemi I'origine del nome...) e dalbe gli stessi possono
essere sovrapposti si puo' rinunciare a dei "makip anche se al prezzo
di una certa complessita di utilizzo e del progressieterioramente di
alcuni segnali, specie CV. Ottimo uso in un comteltimprovvisazione
musicale dei modulari Serge e stato fatto da Pdofani degli AREA
che li usava live per processarci nel modulatoreaaello cose come
"|'estetica del lavoro e lo spettacolo della mergaamd (sottoscrivo).
Personalmente ho usato dei moduli Serge (clonakrdat Thoma degli
Unknownmix) per un paio di performance con fontie@ automatiche e
li considero uno dei migliori investimenti possipgoprattutto se come
me amate le sonorita fredde tipiche dell'elettrarsperimentale.

EMU Systems

Cito la EMU perché prima di darsi al sampling proeka sistemi
modulari della massima qualita, utilizzati, tanty fare due esempi, dalla
Yellow Magic Orchestra di Riuchi Sakamoto (all'epogli epigoni
giapponesi dei Kraftwerk, nel senso migliore delrmiae)

e per la colonna sonora di Apocalypse Now di Copgsi’, quello dell’
odore della vittoria.). Strumenti di alto livello, sono decisamente ®&ri
non ho purtroppo mai avuto modo di metterci le mani

Di tutto, di piu

Ovviamente esistevano molti altri strumenti e adsdri, che si
ponevano nella scia o in alternativa, progettuate d@ costo, ai brand
citati in precedenza. Nel campo del modulare vanitati i sistemi
Synton, PPG e Polyfusion, ispirati al sistema maduMoog e prodotti in
poche unita, oggi molto ricercati dai collezionidtimodulare PPG ad
esempio nacque da una collaborazione tra Wolfgahg [ i Tangerine
Dream poco prima che Palm passasse, da assoluiengioal digitale con
I suoi sintetizzatori della prima serie Wave. Va @oi il sistema modulare
tedesco Formant, un‘attrezzo da ordinare in kitsilpguale valeva la
massima prudenzialevas der Bauer nicht kennt, dass frisst er nicht...
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(che potremmo tradurre con: "il bozzo mangia saboctie conosce"). A
conferma della validita della teoria della Devobrm (mi riferisco a
guella dei Devo), per cui quanto prodotto oggi ceehpo dell'elettronica
musicale nobilita persino gli strumenti anche uhgfigati del passato, sul
mercato del vintage i sistemi Formant sono, secameéogiustamente,
trattati con rispetto e a dei prezzi relativamesievati. Il design di alcuni
moduli del sistema Formant & opera di Dieter Daepfauno che lo usa
bene e che certo conoscete € Maurizio Dami akaaflgsr Robotnick.
Restando nell'ambito della vendita in kits, unaajtroduttore importante
e PAIA, piccola azienda creata da John Simontorhehavuto un grande
successo con i propri sistemi modulari soprattotgli States. Su PAIA
la critica pero' € divisa tra chi ne parla bendielicstronca sia sul piano
timbrico sia soprattutto per I'hardware piuttosheap (non avendoli mai
usati non mi esprimo). La tradizione PAIA sopraeviutt'ora sempre ad
opera di Simonton con il marchio Blacet.

In un contesto piu' commerciale, uno strumentordnde successo fu
I'OSCar dell'inglese Oxford Synthesizer Company loheisato per molti
anni. L'OSCar era in realta uno strumento digitala,per qualche oscura
ragione viene trattato con l'accoglienza e il rigpelovuto all'analogico
anche nei forum piu' integralisti ed € il motivar el anch'io lo cito in
guesta sede. Mistero della fede... sara forse doadutatto che é stato lo
strumento feticcio degli Ultravox nella loro fasesp-Arp e Roland, e dli
Ultravox sono (giustamente) sacri. Comunque si@SCar era uno
strumento interessante in grado di generare foromdd sia analogiche
sia digitali (queste ultime realizzabili anche intesi additiva) integrante
un sequencer, dotato di un ottimo suono pur essemdo strumento
digitale, oggi molto ricercato.

Non ho invece purtroppo mai avuto modo di usare dgiovari EML
Electrocomp, synth americani a meta tra un Minimeag Arp 2600, ma
decisamente piu' budget. Si possono sentire, gdstisequencer (pure
EML) sui primi vinile della grande, inarrivabile gpia Patrick Cowley /
Tony Silvester. C'era poi la francese RSF che meda il Kobol e il
PolyKobol e sul fronte italiano 'ELKA Synthex, ubaona macchina con
prestazioni e qualita timbriche simili ai grandilifmici dell'epoca made
in USA, che tuttavia non riusci' a imporsi piu'tdnto commercialmente
malgrado ne facesse largo uso un testimonial diigre come Jarre.

Cito per ultimo i PPG serie "Wave", che, pur essemtitali,
possedevano filtri analogici. Ho usato per un mhriain Wave 2.3 (in
seguito ricommercializzato dalla Waldorf come Migave) e lo
considero estremamente interessante per la paitatsi (forme d'onda
complesse e possibilita di morphing ante-litteram ke stesse), ma
decisamente scarso per quanto riguarda il filtroesfo soprattutto per
dire che un filtro analogico non & necessariamantéltro analogico di
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quelli veri e chi scrive sulle riviste specializzathe il filtro dei moduli
Waldorf € un buon filtro non ha mai sentito unréilMoog 904-A....

Processori esterni

Raramente il suono di un sintetizzatore passa metérmasciutto”,
cioé senza che in coda allo stesso vi siano una'@ffetti di trattamento
del segnale. Tra quelli classici utilizzati anchen caltri strumenti, i
processori esterni a mio avviso piu interessanti lheso in ambito
elettronico sono phaser, delay e riverbero. Il priper elasticizzare e
pompare di bestia dei synth un po' asmatici, i séicper effetti dub e di
moltiplicazione / spazializzazione dei materialnso sul tipo di quelli
ampiamente noti dei Tangerine Dream e di innumdiralto gruppi.

Soprattutto il phaser (piu' correttamente: phastieshé un effetto
fondamentale che ha caratterizzato tutta la disd@gl'cosmic sound"”
degli anni '70, dal Kraut-Rock a Jarre alle produokielectro-dance di
quello splendido genere noto soprattutto in Itabene "Baia Sound” (con
riferimento alla dance "cosmica" che veniva prograta tra il 1975 e il
1979 nella mitica discoteca "Baia degli Angeli"Glabicce Mare, cercate
sul Tubo) ma anche, nello stesso periodo, al RduBlia Sardinia o alle
"Stelle" di Ascona, che erano le disco che fregasamto in quegli anni.

Tra i phaser piu' quotati ed oggi ricercatissirgufano il MuTron Bi-
Phase o il Roland SPH-353 nel formato rack 19", anehe i comuni
pedalini per chitarra della Boss analogici com@Hl-1R sono in grado di
fornire risultati eccellenti e di gran lunga supera quelli realizzabili con
un phaser digitale.

Sul delay non c'é molto da dire, mentre il rivedberforse l'effetto
maggiormente utilizzato ma anche meno evidentéandbito di un brano,
dato che nella quasi totalita dei casi serve unedena spazializzare il
suono dandogli il giusto respiro e la giusta "pmsi2" in un mix; ma puo'
essere sfruttato anche in modo molto piu' creatigousato in modo
indiretto (utilizzando solo il segnale trattato ennil segnale originale)
rispolverando una tecnica, quella appunto dellarbgrazione indiretta
utilizzata gia negli anni '50 e recuperata comnadmoénte persino in
alcuni preset del Roland D-50.

Altri effetti importanti sono il flanger, che comfece un timbro
tipicamente metallico purtroppo quasi immediataraekitsch (e infatti
dopo che ne hanno abusato i Cabaret Voltaire, olteei Rockets, non si
puo davvero piu sentire...) e il chorus, fondamlensaprattutto su suoni
tipo pads ma anche su suoni percussivi o di efféfto circuito chorus,
solitamente molto semplice, era del resto dotazistaemdard di molti
synth soprattutto polifonici ai quali conferiva pechie marce in piu’,
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come nel caso del CS-80 Yamaha o anche del Rolapded 4 e
successivamente della serie Juno Roland. Molte atpoi anche un buon
compressore, specie per conferire spessore al spioittdsto anemico
delle macchine giapponesi quando usate per linbagtio.

Al di la degli effetti usati € comunque determiraitttipo; per quanto
attiene a riverbero e delay ritengo superiori quéigitali perché piu’
flessibili e piu puliti, nel senso che presentanaapporto s/n nettamente
superiore a quelli analogici a nastro. Mentre pieeffetti come phaser e
chorus I'analogico € imbattibile per calore e "osifR", sempre che siano
veramente di alta qualita, altrimenti affogate mehore di fondo.

Senza addentrarmi nei dettagli del suo funzionameptuttosto
complesso, desidero inserire in questo capitolcharit Vocoder, uno
strumento di elaborazione timbrica che puo essetreraamente
interessante, soprattutto isen lo usate sulla voce. | vocoder professionali
come i Sennheiser o gli EMS e Moog hanno un costesdmente elevato
ma offrono enormi possibilita di elaborazione timohrdi materiali sia
concreti (cioé acustici) sia elettronici, anche m@lto piu banalmente,
venivano utilizzati per generare cori elettronicgvolate "robotiche" o
altre faccende "spacey". Insomma uno strumentosdeeucon attenzione
perché il suo principale difetto, specie se che@aphe in cattive mani fa
subito effettaccio (un po' come per Photoshop tadgi@fia...). Comunque
i risultati dipendono anche dallo strumento: laaitazione e il suono di
uno pseudovocoder come il Korg VC-10 sono infdttcarrispettivo
elettronico di un piatto di lardo e fagioli (peri giffetti collaterali che
sapete). Tra i personaggi che li hanno usati egnegite, Walter / Wendy
Carlos, i Kraftwerk (soprattutto in Trans EuropapEess, per me l'ultimo
LP valido del gruppo) oppure Laurie Anderson natslco Oh Superman.

Drum Machines

Ritengo doveroso dedicare qualche riga anche aksterie
elettroniche, un tempo mero sostitutivo del sudaticcostoso e non
sincronizzabile (con un sequencer) batterista, reddaguito elemento
fondamentale dell'estetica di un pezzo.

Inizio dalla Linndrum, della quale nel corso deghni sono state
prodotte diverse versioni per un decennio sempitepldella categoria,
tutte caratterizzate da un suono immediatamentmogcibile per la sua
qualita "elettronico-acustica”, estremamente pulitcompatto. Si puo
sentire ad esempio in Temple of Love oppure in &ldei Sisters of
Mercy, o ancora, cambiando genere, in Megatron Mdhatrick Cowley.
Chi non se la poteva permettere (costava quantatilitatia jap
dell'epoca...) ripiegava, come il sottoscritto les@berheim DMX e DX,
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che disponevano, come le Linn, di un sistema dg@mmazione in
tempo reale con autocorrezione. Le DMX e DX si passsentire, in
sostituzione del sudaticcio, su molti pezzi dei ®C& nello splendido
"Visions in blue" degli Ultravox. Il suono delle DM e DX
(campionamenti a 8 bit "gonfiati" di un set classti batteria con uscite
sync per eccitare un sequencer) era decisameoatsti@” e quindi a
mio avviso poco adeguato all'uso in ambito elettmn

L'alternativa a queste macchine era rappresentta dnalogiche
Roland CR-78 o CR-8000, seguite dalle TR-808 e 08, all'epoca si
usavano senza vantarsene piu di tanto e che poidivenute lo standard
in ambito house e techno unitamente a quel gadiggiceca veramente da
barboni che era la TB-303. La Roland ha in segpiitmlotto anche delle
batterie low-cost come le DR-55 e DR-110. La priera decisamente
patetica (snare, piatti, cassa e rim-shot timbrerate tipo fustino Dash)
ma... ma a saperla usare in grado di dare grantbeevaggiunto ad
esempio all'LP "Movement” dei New Order o al capgota dei primi
Simple Minds "This earth that you walk upon” (enita del 1981). La
DR-110, prodotta diversi anni piu tardi, aveva degfimi suoni per l'uso
in ambito elettronico, purtroppo invalidati da unamoria da primate.

Anche la Korg ha prodotto delle batteriologiche loast sul tipo
della Roland CR-8000, ma le drum machines piu'réssanti e piu'
ricercate paradossalmente sono le prime e piu'tigla¢e come la
"Minipops", usata da Jarre nei suoi primi albouml'edloca quel suono
assolutamente fasullo e kitsch rimandava ai tragmieset di
accompagnamento ritmico delle tastiere da festhalla o matrimonio,
ma oggi l'orecchio degli appassionati non ancorastmizzati dalla
pappetta omogeneizzata dei Coldplay giustamentediita...

Comungue sia chiaro: oggi come oggi € meglio pentaui
campionamenti, anche perché cio rende possiblieasie il meglio delle
diverse macchine sfruttando le varie libraries xolgono i campioni
di tutte le batterie vintage. Mi spiego: della 909 piace molto la cassa,
ma i piatti della 808 sono decisamente meglio; @eaggiungo lo snare
della Linn ho quello che mi serve. Oppure fate coMegin Prunes o gli
Einstirzende Neubauten (anche per loro vale il tesoliiscorso:
ovviamente prima maniera...): il suono dei pia@i pensare a dei
campionamenti messi in loop degli sfregamenti @ Hattigliette di birra
(e comunque il concetto e quello...).

31



Il ritorno dei morti viventi

Nella wave dell'analog comeback dei primi anni @& produttori
major hanno riproposto sintetizzatori analogiciediiti tali. In primis la
Roland con lo JD-800, un baraccone kitschissimbQ@02asti basato sulla
tecnologia del JX-10, un post Jupiter-8 che suonaem@no ma senza
personalita. Dell'Ob-Mx Oberheim ho gia detto. Evitemente in quegli
anni "analogico" significava unicamente avere Bsso diretto a tutti i
parametri e cosi seminavano potenziometri e tastilie tastiere come
capperi sulla pizza; altri usavano componenti corcrak altamente
integrati (magari un unico chip contenente VCO, YEEA, ADSR e in
piu vi faceva lavori di bocca...).

Piu' onesti allora brands come EMU Systems, cherivaff
“l'analogico” in forma di buoni campionamenti drushenti vintage in
seno ad expander Midi come il Vintage Keys (di gso tutt'ora alcuni
preset modificati per dei pads old-school decisamgradevoli).

Sul genere, ma gonfiato di effetti e destinatorims alle produzioni
techno "all in a box", il "Raven" della Quasimidr lettore di campioni
nel quale avevano messo di tutto; ti dava I'apparkipidine di sentire e
suonare il meglio dell'analogico dalla prima valv@d oggi, ma senza
farci le robe veramente... E a proposito di Quadiinmion ho mai capito
perche "Quasi", ma litalofilia dei tedeschi & tamadicata quanto
grottesca, basti pensare che al Rive di Amburgsemiito gente ordinare:
"cameriere, bitte bringen sie mir eimsalata”..

Ma per fortuna il buon Bog ama l'analogico e i sapostoli, e in
quegli anni gia c'erano dei pionieri come lo svinz8tefan Hug, che tra i
primi si lanciava nella produzione di un sistemadoiare neo-analogico,
il "Technosaurus" (oggi fuori mercato) o il tededomter Doepfer che
incontreremo piu’ avanti.

L'analogico virtuale

Con l'avvento e la commercializzazione dei wariual synthesizers
poco importa se di tipo hardware o nella forma ditsynths vst
standalone o plugins per Mac e PC, siamo arrivgiaeadosso del synth
che imita sé stesso, un po' come il computer ditlQuandi scrittori” di
Bukowski, unaself trombing machinehe produce parti sessuali per poi
interfacciarsele da sola in perfetta autarchiara T primi virtual
synthesizers commercializzati figura il Nord Leadlla Clavia, che
esisteva ed esiste tutt'ora sia in versione tastisia come sistema
modulare (Nord Modular). Ho provato solo la vergotastiera, che
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prevede tutte le principali funzioni di una macehimdatta all'uso
sperimentale, come fm, modulatore ad anello, edeve dire che l'unica
cosa davvero convincente dello strumento e il esedigsuono é pulito,
ma decisamente neutro e sottile, freddo nel sensman migliore del
termine. Le funzioni di FM e di modulatore ad aaedbno molto limitate,
analogamente ad esempio a quelle dei synth Yam8ke0& CS-80.

Il suono analogico di queste macchine & per I'afgpsalo virtuale,
cioé simulato digitalmente, con la conseguenzaletsonorita appaiono
statiche. Anche la funzione di morphing non rieaceérare fuori piu’ di
tanto da una macchina che alla fin fine, rispettaua analogico vintage
anche di fascia media, ha per me il gusto di utisurgelato riscaldato
al microonde...

Il discorso fatto per il Nord Lead vale anche peacohine simili
prodotte da altri brands, come il Pulse dalla WeldBiamo sempre in
ambito digitale, con tutti i limiti della macchinbasate su questa
tecnologia. Se poi faccio un confronto prezzo /litlua avessi quale
unica necessita quella di inserire "qualcosa diogieo" nel mio mix,
allora tanto vale rivolgersi alla ricca offerta atalog modeling digitale
data dai vari produttori di softsynths come ArturiNative Instruments
ecc., con le loro emulazioni per Mac e PC dei saratori vintage,
modulari inclusi. Ne ho provati diversi e riconosom qualita didattiche,
nel senso che ti danno lidea del funzionamentandssima e delle
possibilita degli strumenti reali, ma a livello dsperienza sonora la
differenza é quella che passa tra un Bricco detBllane e un Tavernello:
guando li bevi capisci che sono entrambi dei \nma, I'analogia finisce Ii".

D'altra parte conviene chiedersi se l'interessefmnei confronti del
vintage non sia esagerato e se ai fini del fareicausettronica fuori da
un contesto nostalgico (non da ultimo proprio pardere giustizia a un
genere che con romanticismi e nostalgie ha senyui gpoco a che
fare...), non sia comungue interessante lavoratkeaoon soft o strumenti
di questo genere piuttosto che un analogico d'epladle (ancora piu)
limitate possibilita.

Ma era solo una provocazione, perché la vera altem a tutta
questa roba la trovate nel prossimo capitolo...

| sintetizzatori neo-analogici

In questo capitolo mi limitero' ad una breve recams dei neo-
analogici modulari di attuale produzione, realizzit costruttori che si
sono applicati con spirito high-end e con passipig che con intenti
strettamente commerciali alla rinascita dell'an@iog vintage,
tralasciando gli strumenti all in one, quelli chdizzano componentistica

33



altamente integrata tipo chips vco-vcf-vca o peggiaroprocessori
dedicati o ancora quelli che di analogico hannm sbhome. Trattero'
insomma solo "quelli veri" (dimenticandone magarclae qualcuno, ma
avete capito il concetto), che vanno divisi sosan®ente in due
categorie: il formato 5U Moog adottato da Syntheszom e il formato
3U "Eurorack™ che riprende sul piano dimensionalgesgo diffuso
standard industriale.

Synthesizers.com

Il texano Roger Arrick di Synthesizers.com si érep direttamente,
per dirla con Matthias Becketall'unico strumento che porterei con me
su un'isola deserta'cioé il Moog 55, che rappresenta il top della
produzione del buon vecchio Bob e che quindi rasatil Dio Modulare
da clonare non solo sotto il profilo delle spetigcecniche (componenti
e schemi dei circuiti) e a livello di suono, ma laacsotto il profilo
estetico.

Nasce cosi' nel 2001 la produzione su scala dappantigianale, poi
di serie, del clone Moog Modular piu' noto, diffusali maggior successo
"commerciale” (uso le virgolette perché siamo coumaugempre in un
mercato assolutamente di nicchia rispetto allleleita precotta e
omologante dei grandi produttori industriali masemted), piu’ noto
nell'ambiente come "DotCom". Arrick € partito daloby 55 di sua
proprieta per realizzare un sistema con le stesssteristiche di suono
ma anche con l'idea di ottimizzarlo sotto il profdel rapporto s/n, della
stabilita degli oscillatori, delluso di componergiettronici discreti
moderni ma equivalenti a quelli vintage. Gli unsomponenti "integrati”
sono infatti gli amplificatori operazionali o "opn@s”, che comunque
venivano gia impiegati negli anni '70, adottandandu la filosofia
costruttiva precedente l'introduzione sul mercatoctlips SSM o Curtis e
poi piu' tardi dei microprocessori dedicati. Ancbe caratterizzato da
un'organizzazione piu' razionale dei moduli grazke esperienze
accumulate in questo campo negli ultimi 40 anni,td@mm adotta
ovviamente anche le connessioni jack da 6.3 mmkrebs della Cosmo
usati sui modulari e sul Minimoog. Oltre ad unatugndi moduli-base,
tra cui anche un' interfaccia Midi, il sistema prdg anche un clone della
Fixed Filter Bank Moog e del sequencer Moog 96(zaeh quale non
sarebbero mai esistiti i Tangerine Dream né lackafsi, ha soltanto
ventiquattro passi, ma se lo sai usare ...).

Per quanto attiene alle caratteristiche timbricleé sistema non ci
sono problemi a rifare i tipici suoni old-schooli sdeodulari Moog che
trovate nelle produzioni dellepoca né gli stessi possono
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sostanzialmente distinguere dall'originale (si @eatdifferenze solo con i
modulari Moog prima serie denominati "P" e/o "C&] senso di un suono
un po' piu' 'grezzo’ di questi ultimi rispettodtCom che si ispira alla
serie successiva 15/35/55). L'hardware e la quabtruttiva sono di
standard molto elevato e l'unico punto debole amhedtontrato nel mio
DotCom e il fatto che i selettori d'ottava del mimdywCO "basic"
lavorano con delle tolleranze piuttosto ampie chestrsmgono a
riaccordare gli oscillatori quando il loro rangene variato oltre le due
ottave. Inconveniente al quale si puo' pero' oevepecificando in fase di
acquisto l'opzione con "CRS / Calibrated Range &wit (o
implementadola successivamente sui VCO) che pér iB5piu’ risolve il
problema. Mi auguro comunque che in futuro DotCoemda i propri
ottimi VCO unicamente nella versione CRS, perchérnciarvi € proprio
un falso risparmio.

Poi si potrebbero al limite criticare anche le @ige sui pannelli, nel
senso che sono semplicemente serigrafate e naeionon l'acido come
nell'originale (soluzione esteticamente molto gahza...), ma del resto
l'uso della serigrafia riguarda il 90% delle maoehanche vintage come
il Minimoog, il Roland System 700, 'ARP 2600 dPitophet 5.

Mos-Lab, COTK, Moon Modular

Ci sono poi altri costruttori come ad esempio iaréia Mos-Lab o a
Lisbona Club of The Knobs (aka COTK) che da alami si dedicano a
clonare i modulari Moog con la massima coerenzeherdal profilo
estetico, proponendo prodotti che si distinguonoglidaoriginali
unicamente per la differenza nel nome e per quabtmeponente oggi
d'uso piu' indicato o non piu' reperibile rispedigli originali. Entrambi i
costruttori citati propongono anche sistemi commbe coprono lintera
gamma originale Moog dai piccoli portatili serie""& grossi modulari
serie "C". Il loro costo e un filino piu' elevatspetto a DotCom, fatto
dovuto essenzialmente alla produzione su scaleorpalt ridotta. Oltre ai
produttori citati esiste poi anche la tedesca Moodiar, che purtroppo
produce tuttavia unicamente una gamma limitata dduh compatibili
con il sistema DotCom e non sistemi autonomi.

Nel corso degli anni e pero' stato DotCom, gradiecaezionale
rapporto qualitd/prezzo dei propri sistemi, tempfadnitura nettamente
piu' rapidi rispetto alla "concorrenza" (mediamenten mese
dall'ordinazione, rispetto ad un minimo di 3-6 miasd ad un anno degli
altri costruttori), standard di produzione di tipulustriale e un'ottima
politica di vendita, ad imporsi come una sorta dovo standard con |l
guale i costruttori piu' piccoli come MOS-LAB, Moglodular o COTK
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devono di fatto sempre piu' adattarsi in termincdmpatibilita. Con un
grande vantaggio: rispetto al passato in cui i diveistemi erano di fatto
incompatibili fra loro, oggi € possibile assemblane grosso sistema
modulare con componenti di diversi costruttori, qeali spesso i moduli
base sono DotCom mentre moduli piu' specifici ppesmvece essere
acquistati presso altri costruttori ed integratiuim unico sistema ibrido
senza particolari problemi. Il mio DotCom ad esempionta un VCF
904-A Mos-Lab.

Macbeth, Modcan, Synthesis Technologies ed altreoste

Non tutti sono pero' legati al Dio Moog, ci sona@la@ costruttori che
cercano soluzioni diverse, piu' innovative o cheisgiirano ad altre
macchine vintage come I'ARP 2600, (riproposto a&mgso con l'ormai
gia introvabile M5, un clone dellARP 2600 prodoittopochi esemplari
dall'inglese Ken Macbeth, mente di Macbeth Systeatk,acquistato
anche da Conrad Schnitzler poco prima del suo decesl 2011) o il
sistema canadese Modcan, che personalmente cansdgemamente
interessante e che, se sono correttamente infoyraativello timbrico
inizialmente si ispiravs soprattutto all'unico gtenmodulare jap, il
Roland System 700, ampiamente utilizzato anche deodler nelle sue
migliori produzioni degli anni '70.

Un altro importante personaggio questa volta daikena USA é Paul
Schreiber di Synthesis Technologies (aka MOTM),jvattda una
quindicina d'anni, che inizialmente ha ripreso @aiella filosofia Moog,
ma integrando in un formato diverso e piu' piccdenominato "frac-
rack" anche moduli-clone di altri sistemi (partewohente interessanti
sono i cloni dei filtri del Prophet-5 e dei KorgiigeMS e PS). Da alcuni
anni Synthesis Technologies propone anche diveessioni dei suoi
moduli nel formato Eurorack ed include nell'offestache moduli digitali
complessi, tra cui un VCO basato su wavetables possibilita di
morphing che é tra i miei preferiti, il "Morphingefirarium".

Oltre ai brand citati ne figurano altri forse un' peeno noti come
Oakley (che tra l'altro produce repliche dei VCO Mienimoog D e del
modulatore ad anello dellARP 2600), CyndustriesCgnthia Webster
che produce moduli esoterici assolutamente hight@nche nel prezzo...)
oppure Curetronic.
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Il formato Eurorack

Se il formato 5U presenta il vantaggio di una maggsuperficie dei
pannelli dei moduli e quindi un piu’ agevole "snitar@ento”, in generale
I produttori che si dedicano a questo formato hapem' un approccio
tutto sommato tradizionale, appunto nella tradigionMoog.
Probabilmente & questa la ragione principale peéricmoduli piu'
"esotici” e destinati a un uso piu' sperimentale r&contrano
prevalentemente nel sistema Eurorack (3U), unadatanindustriale per
il quale vengono prodotti moduli comunque anchdigh classico da
parte di una ventina di costruttori. Devo ammettdre le dimensioni dei
pannelli 3U sono veramente un po' al limite anckerpe che ho le mani
fini, ma si riesce a lavorare; inoltre, in 9U pe®"1di spazio (che
corrispondono grosso modo a 40 x 50 cm) si ries@®raentrare un
numero di moduli sufficiente a realizzare un modeileomplesso, che nel
formato Moog occuperebbe uno spazio tre volte soger Il mio
consiglio € di privilegiare, al momento dell'acqajsmoduli il meno
"stretti" possibile e con la minor concentraziomelémenti oltre che con
una certa distanza tra gli stessi, dato che i noaléi € davvero difficile
accedere sia alle entrate / uscite dei jack, diervanire con una certa
comodita sui potenziometri. Aspetti positivi sonovece quelli della
trasportabilita e del peso, nei quali I'Eurorackiamente eccelle. Va da
sé che lo standard di alimentazione (in originsafis da Doepfer) é stato
adottato da tutti i brands dell’'Eurorack; i modddi diversi produttori
sono quindi tutti compatibili fra loro e possone&® montati e alimentati
nei diversi tipi di case destinati a tale scopo.

Fatte queste premesse, un po' di storia: la pemette e produzione
di moduli nel formato Eurorack parte quasi in comperanea a meta
degli anni '90 del secolo scorso per iniziativa Dleter Doepfer in
Germania e Bob Williams in Inghilterra, padre diadague Systems aka
Asys. Se Doepfer é il maggior produttore del mercabn una gamma
enorme di moduli a prezzi quasi da discounter, dga¢ Systems si pone
come alternativa piu’ chic e si avvantaggia anaika d@ollaborazione con
Robin Wood di EMS, riproponendo in esclusiva seriza EMS dei cloni
fedeli del filtro e del "trapezoid generator" digjsistema (quest'ultimo &
un generatore di inviluppo) oltre a un VCO che rappnta una versione
ottimizzata degli oscillatori EMS ed e carattertozadla una grande
stabilita di accordatura e da un tracking moltccig@ Anche il catalogo
di Analogue Systems (che non va confuso con Ana&pnlutions pure
inglese, che oltre a moduli costruisce anche sistammpleti di buona
qualita a prezzi molto contenuti) € molto robust@amprende anche
l'unico Bode Frequency Shifter per il formato 3UecBliarita per me
fondamentale dei moduli di Bob Williams e poi itttache sono costruiti
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interamente con componenti discreti e con la tiadale tecnica "through
hole" anziché con componenti e tecnica SMT come agaslo della
stragrande maggioranza degli altri produttori.

Sottolineo questo aspetto perché per me personsmegaste grande
importanza in particolare per quanto attiene aggilatori e ai filtri (e in
genere a tutti i circuiti che hanno una direttalu@hza sulle qualita
timbriche del suono), sia perché in caso di difesingoli componenti di
un circuito possono essere facilmente sostitudr. fare un esempio, la
mia scelta nel caso degli oscillatori tende chiaat@ a privilegiare un
VCO come il RS-95E di Analogue Systems, costruitteramente con
componenti discreti, piuttosto che un Doepfer A-hlkato sul circuito
integrato CEM 3340, ormai fuori produzione e diffieente reperibile
gualora debba essere sostituito.

Il mondo Eurorack e estremamente variegato edlafifgla naso direi
che l'offerta € complessivamente di almeno 200 rhalikersi (molti dei
quali ovviamente dello stesso tipo ma offerti danis diversi), prodotti
per quel formato ad esempio anche da Macbeth Sgst&ynthesis
Technologies e persino Modcan, che in origine pcedano
esclusivamente sistemi proprietari 0 comunque madiuformato piu’
grande. Menzionarli tutti raddoppierebbe il numeetie pagine di questa
breve guida, mi limitero' quindi ai brand che pe@amente ritengo piu’
interessanti.

Tra questi metto al primo posto MakeNoise di TorglaRdo, che
produce moduli derivati o ispirati principalmentai égistemi Buchla e
Serge, come il "Maths" o il "Phonogene" ai qualinnpotrei mai
rinunciare. MakeNoise si rivolge chiaramente al iis& che ama
sperimentare o il cui lavoro si inserisce nelladizeone della musica
elettronica contemporanea piuttosto che in amh/pock.

Un altro brand degno di rilievo é Livewire, i cuhidio Frequency
Generator" (un VCO complesso) e "FrequenSteineldné del filtro
Steiner Parker) sono tra i moduli Euorack piu' gtiat ricercati (mentre
scrivo sono infatti fuori produzione). Interessaateche la filosofia di
Malekko / Wiard o di Cwejman, entrambi orientatrse@ moduli che si
pongono come versioni emancipate di circuiti tramhali, o I'approccio
di Pittsburgh, la cui gamma di prodotti al contaé, lo dico in senso
positivo, piuttosto tradizionale e quindi molto #daa costituire un buon
modulare "basic" da espandere progressivamente rooduli piu’
particolari. Ma ripeto, i moduli e i produttori delondo Eurorack sono
davvero troppi per descriverli qui senza supetitéiavi invito quindi a
scoprirli nei forum di discussione elencati in calguesto testo o nelle
innumerevoli demo sul Tubo o Vimeo.
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Neo-analogico o vintage?

Ancora una volta, dipende dal suono e dal genezescnteressa. Se
avete un gusto "old school" e vi piace il suono Kld@ prima scelta
DotCom, Mos-Lab, COTK, magari integrati tra lore %olete maggiore
flessibilita ed avete uno spiccato gusto per laisgntazione vi consiglio
piuttosto il formato Eurorack. Quest'ultimo é infajuello che mostra la
maggiore dinamicita da parte dei vari costruttgpr@porre sempre nuovi
moduli, siano essi cloni o circuiti del tutto nuashie spesso integrano
anche la tecnologia digitale.

Sulla scelta tra neo-analogico e vintage in retsocio un sacco di
forum e le conclusioni sono sostanzialmente serepséesse: a meno che
non cerchiate una sonorita particolare non repleabon un neo-
analogico (cosa peraltro improbabile) il vintagee¥ il collezionista, il
neo-analogico &€ per suonare. A parita di qualitabtiche, il neo-
analogico e nettamente piu' affidabile, tiene badatura, ha un rapporto
s/n nettamente superiore, € ottimizzato a liveliofuhzionalitd ed
intefacciabilita dei moduli all'interno del sistemaella maggior parte dei
casi anche verso altri sistemi esterni. Se poi apita di aprire un
strumento vintage e di buttare un occhio all’'haréwauo’ capitare di
affacciarsi su una discarica abusiva: componentidécomposizione,
cablaggi alla C, con tutti i rischi e i costi legat (probabile) restauro
della macchina... Un problema sono anche i riparaaffidabili e
competenti, dato che ce sono davvero pochi e dossdno overbooked.
A questo poi spesso si aggiunge il fatto che s¢éeaseditato il synth di
uno smoker, lo strumento, salvo fargli un bagnosé&aehe ho fatto
recentemente e con successo con un Roland SHa®pestera di puzzo
di fumo stantio tutta la casa... (e non facciadgnalista; poco, ma funo
anch'io e comunque sempre all'aperto).

Per farla breve: all'idea di eventuali rogne disjadipo o di doverlo
far revisionare, qualche anno fa ho rinunciato aettpppi rimpianti
all'acquisto di un Lab System Roland 700 in ottistato offertomi ad un
prezzo decisamente onesto (poi acquistato da Ywesorl) lo potete
vedere sul suo sito). Se voglguel suono, piuttosto prendo dei cloni
moderni e vado liscio per i prossimi 30 anni......

Guida all'acquisto

Anche se alcuni dei sintetizzatori storici citatiquesto testo possono
a tutt'oggi essere regolarmente acquistati comemsinti nuovi (ad
esempio Buchla e Serge), l'elevato costo ne rendgarmente piu’
interessante la ricerca sul mercato dellusatocods® che vale
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ovviamente per qualsiasi synth vintage, sempre sihérovi ancora
qualcosa. Se verso la fine degli anni '80, perimdoui iniziava il rollio
della prima wave vintage, era facile trovare deniklioog o dei Prophet-5
in perfetto stato per meno di 1000 Euro, dei Kor§ RD per 100 Euro e
un Oberheim Four Voice per ... 150 Euro (lo dica oo po' di vergogna,
€ successo a me...), da tempo ormai il costo ditgsgumenti e dei loro
simili & (giustamente) lievitato in modo esponelgzianche perché molti
di essi rappresentano degli oggetti di investimesitwro il cui valore
aumenta progressivamente. Al di la del costo, lpenibilita degli
strumenti € ormai vicina allo zero e le uniche f@ano ebay e simili 0 i
vari dealers.

Anche le indicazioni di prezzo ormai non hanno piolto senso, non
da ultimo perché il costo di un determinato strutbepuo’ variare
sembilmente anche sul breve periodo a dipenderizeedéd: un anno puo
tirare molto il Prophet 5, poi magari 'ARP 260@ceSe il valore di un
EMS AKS é ormai vicino alla soglia delle 10 cargd¢uni, come il
Minimoog D sono dei classici con un costo relatieate consolidato che
aumenta lievemente di anno in anno; altri poi sdelle meteore, la cui
gloria improvvisa ed effimera é legata al succatsagenere per il quale
vengono usati (sara sicuramente il caso a lungoinerper la Roland TB
303, considerata all'epoca una cosa da barboni...).

Al di la del costo, ritengo fondamentale valutaeeduisto sotto il
profilo della reperibilita dei pezzi di ricambio.eSla riparazione di
strumenti con componentistica discreta di solito poesenta problemi,
per sintetizzatori per i quali erano stati sviluppaicroprocessori e/o altri
componenti "dedicati”, oggi di difficile o imposdid reperibilita, il
rischio é elevato. Un esempio: anni fa tirai urtaae sul display del mio
PPG Wave 2.3, in assenza del quale il dialogo @mmhcchina e
impossibile; & stato solo per una botta di culapagza che sono riuscito a
trovare, per la sostituzion@ultimo display ancora disponibile presso la
Waldorf in Germania. Un' altra cosa davvero fetergeno i
contatti delle tastiere in gomma (ad esempio shéi@eim OB-8 e sullo
Jupiter-8), che negli anni '80 hanno sostituitontatti meccanici; oltre a
fare comunque schifo (vuoi mettere con i contattimetallo del Mini?),
se si rompono o0 devono essere sostituiti siete etavimessi male...
Nell'impossibilita di elencare tutti i fattori asghio, una regola generale:
con le macchine degli anni '70 andate abbastarizcsuo, escluso forse
I'Arp 2600 il cui filtro incapsulato pare non possssere riparato e va
sostituito con uno identico (se ne trovate ancara)udiverso invece
purtroppo il discorso con gli strumenti anni '8G&&i& su microprocessori
e chip proprietari, che sono soggetti alle incagmtlicate in precedenza.

Per quanto attiene ai consigli per gli acquistiigliori polifonici
sono a mio awviso il Memorymoog, il Prophet 5 ePiophet T-8, dli
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Oberheim serie SEM (i quali sono perd sprovvistingémorie e a

"polifonia limitata™) e I'OB-X. Le macchine aper{gnodulari e semi

modulari) vanno divise tra quelli piu' votati alkperimentazione come
EMS, Buchla e Serge e macchine piu' tradizionatihansul piano del

timbro. In questo caso la miglior scelta &€ rappresa dai sistemi

modulari Moog o dai cloni dello stesso, non danudtiper la presenza del
banco filtri gia citato in precedenza, o dall’Afp0B (pur con le incognite
gia menzionate), il Roland System 700 (ve lo dic @ praticamente
introvabile) o i polifonici Korg serie PS.

Per quanto attiene invece agli strumenti neo-amaloglimiti sono
dati solo dal vostro budget e, in alcuni casi, ldaghi tempi d'attesa per
determinati strumenti o moduli particolarmente iesli. Segnalo infine
che se alcuni produttori vendono direttamente alentt ed
esclusivamente online i loro moduli o strumenti a(tressi
Synthesizers.com, Mos-Lab o Rex Probe di Sergd meggioranza dei
casi la vendita avviene tramite dei rivenditoriaidzati e specializzati,
tra i quali segnalo Schneidersladen a Berlino edtamo Analoguehaven
negli States. E' importante in questi casi confimmtia disponibilita e i
prezzi, che possono variare sensibilmente tra @AUe I'Europa a
prescindere dal cambio. E se volete essere sitaa ictempi di fornitura
vi conviene telefonare, dato che non sempre l'aidre online della
fornibilita "in stock™ & aggiornato come purtropp® € successo con un
Phonogene di Make Noise, dato per immediatamentebite e giunto
dopo 4 mesi (ma e valso la pena aspettare).

Un'alternativa all'acquisto: il DIY

Per chi ha una buona dimestichezza con l'elettaoamalogica (senza
essere un ingegnere elettronico) un‘alternativeermstmente interessante
e rappresentata dal do-it-yourself. Sono infattedsi gli appassionati del
settore che offrono online dei kits oppure, a ugllo ancora piu' da freak
del genere, i file dei circuiti per realizzare iBJe liste dei componenti e
le immagini TIFF o BMP per le serigrafie dei parinel

Tra questi Jurgen Haible (1964-2011), ingegner#dreteco tedesco
prematuramente scomparso lo scorso ankiée(i’ die Goétter lieben, den
holen sie friih zu si¢h uno dei personaggi piu' noti, validi e prolific
della scena analogica DIY, autore di moduli edtgffenovativi o che si
riallacciavano alla migliore tradizione come il ‘dUtphaser”, oltre che
consulente di diversi costruttori, tra i quali Syedis Technologies.
Jurgen era un purista, votato quasi esclusivanaritemato 5U e che sul
resto andava giu' anche pesante; ricordo che wiaaddi anni fa, in uno
scambio di email, mi scrisse che secondo lui tles Doepfer era uno
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"Spielzeug" (per i non germanofonin giocattold. Ma al di la dei suoi
inappellabili giudizi, il suo contributo alla cos#ione DIY di moduli di

alta qualita (tra i quali anche un clone della Hix®ank Moog 907
assolutamente fedele) e stato fondamentale. In cete una semplice
ricerca in Google digitando il suo nome, si trovamzora molti dei suoi
schemi e i file per realizzare PCB e frontalini geduli piu’ disparati.

C'é poi un simpatico personaggio di Grenoble chedefinisce
(giustamente e legittimamente) "docteur modulaicgdg Yves Yusson,
ingegnere informatico con la passione dell'anatogibe da anni a sua
volta si dedica alla progettazione e diffusionetitalo assolutamente
gratuito, degli schemi per replicare fedelmentesqtti i moduli storici
(soprattutto Moog, ma anche EMS) dimensionanddlferenato 5U. Sul
suo sito yusynth.net trovate tutto quanto serverpalizzare at home (o
far realizzare da terzi se non siete navigati gttednica) un modulare
ibrido con i moduli di vostra scelta. E quando ditatto” intendo dire
che sul suo sito trovate sia i file per i PCB sialee gia i TIFF o bmp per
le serigrafie 1:1 dei singoli moduli.

Per concludere, un'ultima cosa: se non li aveteoate, avete pero'
almeno la possibilita di vedere tutti gli strumevititage che ho descritto
in questo testo (e moltissimi altri) presso il "8yrama”, museo dedicato
al sintetizzatore che si trova in Svizzera dalletipdi Basilea e che
raccoglie la collezione privata di Martin Hollingeuna delle piu’
complete al mondo. E su questo datemi pure deh,pioerché al
Synthorama si trova anche il Moog IlIC che fu diad$ Wunderlich,
strumento che mi fu offerto nel 1991 per I'equinédedi 10mila franchi
svizzeri (oggi vale da 3 a 4 volte quella cifrae.ghe, per banali ragioni
di spazio, "passai" a Martin Hollinger che credac@a oggi mi sia
grato...
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Referenze

Nell'impossibilita di clencare tutti i siti dei vdrands e costruttori, vi
invito a buttare in Google, o direttamente nel Tpleole demo, i nomi e i
termini che ho citato in questo testo. Una buomdefer informarsi sul
mercato neo-analogico sono poi i siti di rivendittme Schneidersladen
o Analoguehaven, sui quali trovate praticamente duguasi i produttori
in particolare nel formato Eurorack. Dato che somumerevoli anche i
siti dedicati ai sintetizzatori analogici e i vdorum di discussione, mi
limito ad indicare i piu' importanti. Anche la doggrafia, flmografia e
bibliografia essenziale riflettono ovviamente ilngusto personale.

vintagesynthexplorer.com
matrixsynth.com
muffwiggler.com
sequencer.de (D)
electro-music.com
anafrog.com (F)
synthe-modulaire.com (F)

Discografia essenziale

Karlheinz Stockhausen
Gesang der Junglinge
Kontakte

Telemusik

Morton Subotnick
Silver Apples of the Moon

Walter / Wendy Carlos

The Well Tempered Synthesizer
Switched on Bach

A Clockwork Orange

Pink Floyd
On the run*

Tangerine Dream

Ricochet
Stratosfear

43



Peter Baumann
Chasing the Dream*

Vangelis
Albedo 0.39

Jean-Michel Jarre
Equinoxe
Oxygene

Conrad Schnitzler
Con (aka Ballet statique)
Conal

Gershon Kingsley
Pop Corn*

Jean-Jacques Perrey & AIR
Cosmic Bird*

Depeche Mode
Photographic*
New Life*

Silicon Teens (Daniel Miller)
Sun flight*

DEVO
Are we not Men? We are Devo!
Duty now for the Future

D.A.F. / Deutsch Amerikanische Freundschaft
Die Kleinen und die Bosen

Alles ist gut

Gold und Liebe

Liasons Dangereuses
Los ninos del parque*

Giorgio Moroder / Munich Machine
From here to Eternity
First hand experience, second hand love*
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In love with love*
Space Warrior*
Now i need yoyDonna Summer)*

Patrick Cowley & Tony Silvester
You make me feel*

Megatron Man*

Menergy*

Peter Jacques Band
Fly with the wind*

Kraftwerk

Autobahn
Radioaktivitat

Trans Europa Express

Yellow Magic Orchestra
BGM
Technodelic

Human League
Reproduction

Joy Electric
The White Songbook

Simple Minds
Sons and Fascination

Brian Eno & Cluster
On Land

Ultravox
Rage in Eden

AREA
Caution Radiation Area
Arbeit Macht Frei

* singoli



Videografia essenziale

Hans Fjellestad
Moog - A documentary film

Thomas Arnold
Kraftwerk and the electronic revolution

BBC

The new sound of music

Synth Britannia

Krautrock - The rebirth of Germany

Matthew Bate
What the future sounded like

Robert Fantinatto
| Dream of wires

Bibliografia essenziale

Herbert Eimert / Hans-Ulrich Humpert
Das Lexikon der Elektronischen Musik

Otto Mundigl
Musik aus Strom

Ludwig Rehberg
Spiel den Synthi

Armando Gentilucci

Introduzione alla musica elettronica

Guida all'ascolto della musica elettronica
Guida all'ascolto della musica contemporanea

Fred Prieberg
Musica ex Machina

Matthias Becker
Synthesizer von Gestern, Vol. 1 - 3
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Mark Vail
Vintage Synthesizers

Tom Darter
The art of electronic music
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L'autore

Roberto Raineri-Seith e attivo sulla scena musieddgtronica dai
primi anni '‘80 e le sue produzioni, realizzate atiptto come ambienti
sonori per autori di opere delle arti visive, sanfluenzate soprattutto
dall'elettronica sperimentale tedesca degli anfi dka "Dusseldorf-
School", oltre che dalla musica contemporanea. iizga regolarmente
workshop e meeting sulle tecniche e gli strumensintesi analogica ed
in passato e stato art director del festival di icauiselettronica e
sperimentale "L'Altro Suono" (1989-1991) che haitasp i gruppi e
musicisti maggiormente rappresentativi della saanaicale sperimentale
svizzera dell'epoca come Unknownmix, Nachtluft, Erfhoma, Andres
Bosshard, Norbert Moslang e Stephan Wittwer. Insai@s la sua
collezione di strumenti analogici ha compreso mal&i principali
strumenti vintage (tra gli altri: EMS AKS, Moog Mmoog D, Roland
System 100 e 100 M, Promars, Jupter 4 e Jupit€d8C Oscar,
Sequential Circuits Prophet-5, TMS-Serge ModulaiRPA Odyssey,
Oberheim 4-Voice, Yamaha CS-80, PPG Wave 2.3).aktiante tulizza
soprattutto sistemi modulari, tra cui un Moog Modél e dei modulari
neo-analogici compositi nei formati 5U e 3U.

www.raineri-seith.com

www.controlvoltage.org
www.facebook.com/raineriseith

48






